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На новые творческие рубежи 


Советские люди с огромным вниманием изучают мате- 
риалы июньского Пленума ЦК КПСС, речь Генерального 
секретаря ЦК КПСС тоеерища Ю. В. Андропове не Пле- 
нуме, доклад члена Политбюро ЦК КПСС, секретер* 

ЦК КПСС тое К, У, Черненко, посвященные акту алчным 
■опросам идеологическом, массово-политической рабо- 
ты нашей партии. 

Пленум Центрального Комитета КПСС определил глав- 
ные задачи партии в идеологической реботе а совре- 
менным условиях. Эти задачи были сформулированы с 
учетом необходимости поднять вею идеологическую ра- 
боту на уровень новых больших народнохозяйственных и 
организационных задач. 3 своей речи товарищ Ю. В, Ан- 
дропов подчеркнул то обстоятельство, что ас* вос- 
питательная и пропагандистская работа должна быть по- 
строена с учетом нынешнего исторического периода, 
который характеризуете* остротой противоборства 
двух противоположных мировоззрений, двух политиче- 
ских курсов — социализма и империализма, Ю. В- Андро- 
пов призвал всех, кто занимается воспитательной и про- 
пагандистской работой, учесть возросший уровень обра- 
зованности советских людей, решительно изжить шаб- 
лонность, формализм, робость и леность мысли, ней- 
ти новые формы, новый стиль работы а системе поли- 
тического просвещения, и. „Самая яркая и интересная 
пропаганде, самое умелое и умное препо дев *ние, са- 
мое талантливое искусство не достигнут цели, — под- 
черкнул Ю. В. Андропов, — если они не наполнены 
глубокими идеями, тесно связанными с реальностя- 
ми сегодняшней жизни и указывающими путь даль- 
нейшего движения вперед». 

В постановлении Пленума особое место уделено печа- 
ти, телевидению, радиовещанию, как основным н силь- 
нейшим орудиям идейного влияния и политического ру- 
ководства обществом, как действенному инструменту 
коммунистического воспитания и организации трудя- 
щихся. Партия призывает работников средств массовой 
информации добиться того, чтобы газетные и журналь- 
ные публикации, телевизионные программы, радиопе- 
редачи были глубоки по содержанию и ярки, доходчи- 
вы по форме. Это столь же необходимое условие и 
для произведений литераторов, музыкантов, художни- 
ков, деятелей театр* и кино, которым предстоит внести 
большой вклад ■ идей но- политическое н нравственное 
воспитание народа. 

Вместе со всеми работниками идеологического фронта 
советские фотожурналисты и фото художники восприня- 
ли постановление июньского Пленуме ЦК КПСС как ру- 
ководство к действию, как призыв выйти на новые ру- 
бежи * решении важных пропагандистских и воспита- 
тельных задач. 

Лучшие произведения наших фотографов всегда от- 
личались глубоким идейным содержанием и совер- 
шенством формы. Вся история советской фотографик 
наглядно свидетельствует об этом. Еще в 20-30- е годы, 
в годы Великой Отечественной войны был заложен тот 
идейно-художественный фундамент, на котором сегод- 
ня зиждется наша фотожурналистика и фотоискусство. 
Однако время идет вперед и настойчиво требует по- 
стоянного совершенствования, постоянных творческих 
усилий, направленных на осуществление задач, постав- 
ленных партией перед журналистами и художниками. 

Эти задачи состоят, как подчеркивалось на Пленуме, 
прежде всего в том, чтобы создавать истинно талант- 
ливые произведения, не отгораживаться от жизни, не 
допускать ни лубочного приукрашивания действитель- 
ности, ни искусственного выпячивания теневых явлений, 
ни отступлений от жизненной правды. 

Практика нашей фотожурналистики и фотоискусства 
знает, к сожалению, примеры, когда я лубочное приук- 
рашивание» или «выпячивание теневых явлений» уводят 
фотографов от жизненной правды. Слабые а идейном 
и художественном отношении работы еще встречаются 
на выставочных стендах, на полосах некоторых газет п 


журналов. И каждый раз их появление есть результат 
примиренчестве, плохого вкуса или проявления субъ- 
ективизме в оценках тех или иных произведений. Фо- 
тосекции Союзе журналистов, коллективы любительских 
фотообьединений должны позаботиться о том, чтобы 
критерии оценок фотоснимков имели принципиальную 
идейно-творческую основу. А для этого необходим вы- 
сокий идейный и профессиональный уровень тех, кто 
оценивает качество фотографий, 

Важнейшая роль а воспитании наших фотографов, 
бильдредактороа, всех, кто так или иначе связан с фо- 
тографическим творчеством, принадлежит фотокритике. 
Следует прямо сказать, что наша фотокритике еще но- 
сит зачастую поверхностный, комплиментарный характер. 
Идейно-художественный разбор произведений подме- 
няется слабо аргументированными суждениями, жела- 
нием во что бы то ни стало отметить даже самые скром- 
ные успехи, причем на «самой высокой ноте» и не за- 
метить откровенно слабые работы, нуждающиеся в 
серьезной критической оценке, а то и явные идейно- 
художественные просчеты. Особенно часто скороспе- 
лую похвалу можно услышать при обсуждении работ 
молодых фотографов, некоторых клубных экспозиций. 
Тем, кто только начинает саой творческий путь, свойст- 
венно увлечение модой, подражание порой далеко не 
лучшим образцам, неудержимое влечение к псевдо- 
новаторсним поискам, В этих обстоятельствах самым 
убедительным настеялением для молодых фотографов 
должна быть аргументированная критика без перехле- 
стывания в ту или другую сторону, критика настолько же 
серьезная, насколько и доброжелатель не я, продиктован- 
ная искренней заинтересованностью в том, чтобы по^на- 
СтОящему талантливы» авторы всегда стояли на проч- 
ных мировоззренческих позициях нашего социалисти- 
ческого искусства, нашей журналистики. 

К чести советских фото художнике в, фотолюбителей 
следует сказать, что наиболее талантливые из них уже 
пережили болезнь роста, отошли от формотворче- 
ских изысков, от псевдоноваторских поисков и обратили 
объективы своих камер к жизненным, социальным явле- 
ниям. Многие из них создают произведения фото искусе 
тва, достойные признания как образцы фотографиче- 
ской публицистики. В этом нетрудно убедиться, пере- 
листав страницы журнала «Советское фото» за послед- 
ние годы. Как а персоналиях фотохудожников, так и в 
подборках снимков, представленных фотоклубами, не- 
редки работы, отмеченные несомненными публицисти- 
ческими достоинствами. Со своих реалистических худож- 
нических позиций они стремятся раскрыть средствами 
фотоискусства суть жизненных фактов и явлений, под- 
черкнуть их социальный смысл. Участие фотохудожни- 
ков, фотолюбителей в создании фотографической ле- 
тописи современности значительно расширяет темати- 
ческий и сюжетный диапазон советской публицистики. 
Творческое содружество фотожурналистов с фотохудож- 
никами и фотолюбителями, их единая мировоззренче- 
ская платформа позволяют изо дня в день обогащать 
кашу фотопублицистику, воспитывать читателя и зри- 
теля на лучших ее образцах. За последнее время та- 
ких образцов появилось немало, и а первую очередь в 
этой связи следует сказать о тех очевидных достиже- 
ниях, которых добились в использовании огромных воз- 
можностей фотографии такие издания, как газете «Со- 
ветская Россия», ряд газет, в том числе молодежных, 
выходящих ■ союзных республиках. 

Постановление июньского Пленума ЦК КПСС с новой 
силой всколыхнуло творчество всех, кто создает сегод- 
ня фото летопись наших дней. Нет сомнения в том, что 
фотожурналисты, фотохудожники, фотолюбители стра- 
ны, руководствуясь материалами Пленуме, положения- 
ми и выводами, содержащимися а речи товарища 
Ю. В. Андропова, сделают асе от них зависящее, чтобы 
поднять фотографическое творчество на еще более 
высокий идейно-художественный уровень. 
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ФОТОПУ6ЛИЦИОТНКА 

Металлурги Магнитки 



В творческой биографии 
Валантинаса Юрвйтнса 
съемка легендарной Маг- 
нитки стала серьезным ис- 
пытанием на зрелость. 

Чу а стауетс я, что он тща- 
тельно готовился к 1ТОЙ 
работе. «Отчет о коман- 
дировке» > данном слу- 
чае вылился в персональ- 
ную выставку, проходив- 
шую в Вильнюсе, и вы- 
звал большой интерес у 
зрителей и высокую оцен- 
ку прессы. Это была пер- 
вая его персональная вы- 
ставка. Впрочем, в том, 
что она первая, ничего осо- 
бенного нет: Юрейтис — 
человек еще молодой, ему 
всего двадцать восемь, 
правда, фотографии из ник 
отдано более десяти. Стаж- 
то не маленький н опреде- 
ленный «выставочный опыт* 
уже есть — он участвовал 
а экспозиции молодых ли- 
товских фотографов. Это 
несомненно помогло ему 
а подготовке своей вы- 
ставки, Каждый, кто про- 
бовал решать такую твор- 
ческую задачу, знает, 
сколь непросто создать 
выставку из нескольких де- 
сятков работ, посвящен- 
ных одной локальной те- 
ме, А в экспозиции Вален- 
тинасе Юрайтиса, полу- 
чившей название «Метал- 
лурги Магнитки», пред- 
ставлено семьдесят фото* 
граф ий. Сейчас, когда 
успех выставки очевиден, 
хотелось бы вернуться к 
истокам рождения этой 
темы, проследить путь, 
пройденный автором в 
работе над ней. 

Прежде всего следует ска- 
зать, что Валентинас Юрай- 
тнс — фотокорреспондент 
республиканской газеты 
«Вечерние новости» (а еще 
совсем недавно был ре- 
портером молодежной га- 
зеты), член Общества фо- 
тоискусства Литовской 
ССР, и поэтому законо- 
мерно, что на Магнитку он 
ездил по путевкам Обще- 
стве н ЦК ЛКСМ Литвы. 
Магнитогорский металлур- 
гический комбинат имени 
В, И, Ленина поразил его 
своими масштабами, и он 
понял, что за один раз от- 
снять такое огромное 
предприятие, показать его 
достойно попросту невоз- 
можно, Потребовалось не- 
сколько поездок, чтобы 
близко ПОЗНАКОМИТЬСЯ с 
жизнью тружеников ком- 
бината, понять глубокий 
смысл работы металлур- 
гов, ощутить величие и 
красоту этих людей, высо- 
кую поэзию процесса рож- 
дения металла. 

В своих портретных рабо- 
тах Юрайтис не пошел по 
проторенной дорожке 
«улыбчивого оптимизма» — 
лица людей, которых он 
нам показывает, почти 
всегда сосредоточенны, по- 
рой даже суровы. И это 
как бы снова и снова го- 
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торит нам о мужествен- 
ности их труда, о том, что 
работа с металлом требует 
предельной собранности, 
особой твердости характе- 
ра, под стать самому ме- 
таллу. Автор словно ут- 
верждает — металлургия 
есть та база, на которой 
создаются многие мате- 
риальные ценности, 
Проникновение а характе- 
ры людей огненной про- 
фес с и и — г л авиа я э ад ач а, 
которую ставил перед со- 
бой и с завидным упор- 
ством решал Валентинах 
Юрайтис. Вот что он сем 
говорит об лтомі «Машины 
вовлекают властелина про- 
изводства — человека — 
а водоворот своей работы, 
формируя его личность, 
выковывая характер. Осо- 
бенно заметны плоды 
этого взаимодействия на 
таком крупном предприя- 
тии, как Магнитка. Моно- 
тонность металлургического 
процесса — кажущаяся, в 
нем много скрытой дина- 
мики, выявить которую дает 
возможность фотография. 
Именно эту динамику — и 
в людях, и в технике — 
мне нужно было выразить 
в своих снимках, динами- 
ку внутреннюю, то нал ря- 
жение, сосредоточенность, 
которые н являются глав- 
ной доминантой темы. Мне 
хотелось зафиксировать 
суровые, привычные для 
глаза самих металлургов 
фрагменты их жизни и ра- 
боты так, чтобы не только 
читатель, зритель, но и 
сами они увидели их под 
каким-то другим углом.,,» 
Думается, что с задачей 
этой автор справился. 

Он сумел сделать интерес- 
ными вроде бы самые обык- 
новенные предметы, детали 
машин, изделия металлур- 
гического производства, соз- 
дав из них своеобразные 
индустриальные натюр- 
морты. Его промышленные 
и городские пейзажи, пред- 
ставленные в экспозиции 
выставки, необычайно ди- 
намичны, исполнены не- 
строения. Оставаясь самим 
собой, не прибегая ни к 
каким техническим ухищре- 
ниям, автор умудряется 
быть и техничным, и лирич- 
ным в одно и то же время, 
сочетает в себе и публици- 
ста, и художника,,. 

Самое ценное в этом фо- 
торассказе, пожалуй, то, 
что он при всей своей ши- 
роте и объемности немно- 
гословен и даже как бы 
скуп м средствах выраже- 
ния, что, как известно, ха- 
рактеризует литовскую фо- 
тографию, традициям ко- 
торой, безусловно, верен 
Валентинас Юрайтис. 

Ю. КРИ0ОНОСОВ 


ФОТОВЫСТАВКИ 

По инициативе творческого совета 



Фотохроника ТАСС — глав- 
ная фотослужба страны, 
она выпускает ежегодно 
сотки тысяч разнообраз- 
ных снимков. Лучшие из 
них становятся выставоч- 
ным фондом и экспони- 
руются на всесоюзных и „ 
м е ж дун а ро д н ы ж в ыста в ка ж . 
Более чем я ВО стран мира 
направляет Фотохроника 
ТАСС публицистические 
крупноформатные худо- 
жественные ^кс позиции, 
рассказывающие о Нашей 
стране, о советском обре- 
зе жизни. 

При такой масштабной ра- 
боте очень важна органи- 
зация творческого процес- 
са; наладить который в не- 
малой степени помогает 
творческий совет Фото- 
хроники ТАСС, По инициа- 
тиве творческого совета 
был проведен а последнее 
время ряд выставок, кото- 
рые привлекли внимание 
фотографической общест- 
венности столицы. Одна 
из них — «Наш автопорт- 
рет» — - состояла из люби- 
мых снимков не только 
фоторепортеров, но и ре- 
дакторов; вторая — «О, жен- 
щина I» была посвящена 
Меж д у н а ро д н ом у ж вне ко- 
му дню. Призерам этих 
экспозиции были вручены 
медали, «отчеканенные* на 
собственном «монетном 
дворе* фотокорреспон- 
дентом Олегом Ивановым.,. 
Тесные творческие и дру- 
жеские отношения сложи- 
лись у Фотохроники с МО- 
СКОВСКИМИ промышленны- 
ми предприятиями. Недав- 
но рабочие «Красного про- 
летария» смогли увидеть 
себя на снимках Валентина 
Кузьмина — экспозиция 
была развернута во Двор- 
це культуры завода, С ус- 
пехом прошла приурочен- 
ная ко Дню Победы вы- 
ставка двадцати пяти вете- 
ранов Фотохроники. Гото- 
вится еще несколько экс- 
позиций — и персональ- 
ных, и тематических, В по- 
следних — конкурсных — 
смогут принять участие не 
только фотокорреспонден- 
ты, но и редакторы, печат- 
ники, специалисты других 
профессий.,, 

Ма выставочном стенде н 
на этих страницах опубли- 
кованы фотографии с вы- 
ставок, проведенных твор- 
ческим советом Фотохро- 
ники ТАСС. 

В. СВАРЦЕВИЧ 
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РЕ'РОФОТО 


Анри Вартанов Вечно новый Петрусов 


Рассматривать снимки, навлеченные на 
архива большого мастера, всегда интерес- 
но, Перед тобой встает время, открывает- 
ся творческая лаборатория фотохудожни- 
ка, возникают вопросы-загадки, не кото- 
рые, увы, уже некому ответить. Хочется 
узнать, когда и при каких обстоятельствах 
сделан тот или иной снимок. Почему он 
не появился в свое время в печати и не 
был показан на выставках? Чем объяснить 
выбор автора, оказавшего предпочтение 
другому кадру? Как понять, что иногда 
ни один негатив из большой и трудоем- 
кой съемки не был напечатан фотографом 
даже в форме контроль ни на память? Во- 
просы, вопросы — им несть числа.,, 

Георгий Петрусов — один не выдающихся 
мастеров советской фотографии, ее при- 
знанный классик, В этом году ему испол- 
нилось бы ВО лет, К сожалению, он не от- 
праздновал даже своего семидесятилетия. 
Но, думается, значение Творческой лич- 
ности определяется не прожитыми года- 
ми, Главное, что остается людям после 
художника, — это его произведения. Снова 
и снова обращаясь к ним, раскрывая я них 
новые, неведомые ранее глубины, потом- 
ки продолжают диалог с автором, все пол- 
нее постигая сказанное нм. 

Когда мы имеем дело с наследием писа- 
теля или живописца, то новые произведе- 
ния после кончины автора, как правило, 
появляются крайне редко. Известно, на- 
пример, что Хемингуэй некоторые свои 
рукописи разрешил опубликовать лишь 
много лет спустя после его смерти. Быва- 
ет — и это становится сенсацией в худо- 
жественных кругах, вызывающей недовер- 
чивые суждения специалистов, многочис- 
ленные экспертизы, споры к т. д., — что 
где-то на чердаке, среди разного хлама 
обнаруживается полотно, которое после 
расчистки позднейших записей оказывает- 
ся принадлежащим руке великого живо- 
писца прошлого. Помню, какой Бурей вос- 
торгов к недоумений было встречено ■ 
свое время сообщение крупнейшего на- 
шего художника и реставратора академи- 
ка Игоря Грабаря о найденной картине, 
которую он приписывал самому Рем- 
брандту. 

То, что в других видах творчества являет 
ся чрезвычайной редкостью, почти чудом, 
в фотографии происходит постоянно. Уже 
давно нет в живых мастера, однако ■ его 
архивах вновь н вновь обнаруживаются 
никогда ранее не печатавшиеся негативы. 
Вы берете в руки пленку, на которой из- 
редка попадаются вырезанные фотогра- 
фом уголки перфорации — знак, что этот 
кадр следует напечатать — рассматривае- 
те внимательно соседние кадры и вдруг 
обнаруживаете, что тут есть сокровища, 
ничуть но уступающие тем, которые пред- 
почел в свое время автор. 

Георгий Петрусов был человеком, обла- 
давшим не только большим талантом твор- 
ца, но и редкостной строгостью самооцен- 
ки; ни один самый придирчивый редак- 
тор не мог что-то добавить к тому от- 
бору, который производил он. И, надо 
сказать, е отличие от популярных • наши 
дни многое ровных, более напоминающих 
серии фотоочерков, — работы Пегтрусова, 
даже в тех случаях, когда они были по- 
священы весьма значительным, емким 
темам, обычно состояли из нескольких фо- 
тографий, развивающих данный сюжет н 


фактически, я образном отношении, ис- 
черпывающих его. Это умение в несколь- 
ких — трех, четырех, максимум шести — 
снимках выразить важную тему, создать 
на ее основе фотографическое повество- 
вание считалось важным качеством до- 
военных репортеров. Без него, пожалуй, 
нельзя было тогда рассчитывать на серь- 
езный успех. Иллюстрированных издан ни 
е ту пору выходило не очень много, поли- 
графические ия возможности были весьма 
невелики, и необходимо было в лаконич- 
ной фотографической форме воплощать 
творческие замыслы. 

От зтого, вероятно, выигрывали читатели: 
перед их глазами представали немногие, 
но бьющие без промаха ■ цель, отражаю- 
щие лишь самое главное ■ теме снимки. 
Однако проигрывали сами фотографы. 
Лишь ничтожно малая толика снятых ими 
кадров имела шанс увидеть свет: это были 
самые нужные для лапидарного вопло- 
щения темы моменты события. Подав- 
ляющее большинство композиций, не- 
редко в эстетическом отношении даже 
превосходящих отобранные автором, ос- 
тавались за бортом очерка. Такие безжа- 
лостные к себе мастера, каким был Петру- 
сов, уже наперед видевшие в деталях бу- 
дущий очерк, даже не делали подчас кон- 
троле к, оставляя драгоценные кадры в ру- 
лонах отложенной в архив фотопленки. 
Сегодня, спустя годы, вдова мастера Вера 
Семеновна Петрусова — сама известный 
театральный фотограф — - и сотрудник «Со- 
ветского фото* Л. И, Ухтомская провели 
кропотливую и очень важную для будущих 
историков нашей фотографии работу. Они 
разобрали архив фотожурналиста, ту его 
часть, которая не публиковалась прежде. 

И обнаружили бесценные материи л ы, ко- 
торые позволяют нам точнее и глубже 
понять многое из того, что сделал Петру- 
сов в своей жизни. Кадры эти не только 
приоткрывают завесу над творческой ла- 
бораторией фотографа, но и объясняют 
ту неуловимую, казалось бы, перемену 
вкусов, которая произошла за несколько 
десятилетий, отделяющих нас от времени, 
когда автор производил свой отбор. 

В первый раз эта мысль пришла мне в го- 
лову, когда в одном из номеров «Сф» 
{1980, N9 5) была напечатана ранее 
неизвестная фотография Петрусова, снятая 
в 1945 году на Белорусском вокзале сто- 
лицы, Сюжет ее — возвращение воинов- 
победителей. До этого уже были широко 
известны снимки Петрусова, посвященные 
тому же событию; на крупном плане со 
всмазкоЙв солдат ■ пилотке, съехавшей на 
лоб, целует обнимающую его женщину. 

6 этом кадре, почти плакатном по ясности 
и простоте заключенной ■ нем мысли, не 
было градаций чувств: впрочем, тогда, в 
первые дни Победы, они казались и не- 
нужными — все вокруг пылало безудерж- 
ной радостью, торжеством, народным ли- 
кованьем. Но, оказывается, у Петрусова 
был и другой снимок встречи победите- 
лей, ив котором в неторопливо-аналитиче- 
ской манере было рассказано о разных, 
таких несхожих людях, прошедших жесто- 
кие испытания войны. Тут счастье возвра- 
щения с фронта на родную землю не 
только не скрывало, но, напротив, под- 
черкивало многообразие человеческих 
характеров. Г ляда на зтот снимок, сего- 
дняшний зритель получает возможность 


заглянуть в души людей, спасших нашу 
страну от фашистской чумы, понять ИХ 
далеко Не однозначный и не простой внут- 
ренний мир. 

Есть «дублер» и у другого классического 
снимка Петрусова военной поры. Я имею 
а виду поверженный рейхстаг с разбитым 
деревом на переднем плане. Петрусов ым 
снят еще один кадр. С другой точки — из- 
под аркк* близлежащего дома. В пролете 
темной при контрежурком освещении 
арки светлым, лишенным плоти видением 
встает полуразрушенное здание рейхста- 
га. Оно воспринимается почти как напо- 
минание об отгремевших боях: главным 
на снимке оказываются наши солдаты, за- 
нятые каждый своим делом. На светлом, 
прозрачном небе явственно просматри- 
ваются весенние листочки на искалечен- 
ных деревьях — одним словом, жизнь Про- 
должается, война уходит в прошлое... 
Петрусов, как известно, провел несколько 
лет на крупнейшей стройке первой пяти- 
летки — Магнитке. Фиксируя день за днем 
будни этого строительства, он публиковал 
во многих периодических изданиях той 
поры превосходные очерки, вошедшие 
славкой страницей в историю советской 
фотопублицистики. Однако некоторые за- 
мечательные по художественному уровню 
работы остались нео публикованными. Мне 
кажется, что они не «вписывались» в сю- 
жетные очерки из-за своей чрезвычайной 
обобщенности, достигающей порой уров- 
ня символа. Возможно, работай Петрусов 
над книгой или же плакатом, он непре- 
менно использовал бы выразительные об- 
разы снятых снизу кауперов или же ды- 
мящей трубы. 

В 1933 году Петрусов много снимал в ук- 
раинском колхозе имени Ленина: о поезд- 
ке туда с писателем И, Бабелем он вспо- 
минает в своих заметках. Журнал «СССР 
на стройке», посылавший фотографа и 
прозаика в командировку, напечатал их 
очерк, в который вошло лишь ограничен- 
ное число снимков. Среди обнаруженных 
сегодня «остатков» есть работы, в опре- 
деленном смысле дублирующие опубли- 
кованное. Однако есть очень выразитель- 
ные и ни с чем не схожие снимки, Фик- 
сируя событие, идя вслед за ним, Петру- 
сов вместе с тем не забывает и о задача 
образного изложения происходящего. 
Умело и естественно, без всякой внешней 
организации, с помощью излюбленной 
верхней точки сьемки и кольцевой ком- 
позиции он придает своим кадрам ясность 
и своеобразную красоту. 

В публикуемых снимках «неизвестного» 
Петрусова фактически есть те же твор- 
ческие черты, которые мы находим в его 
давно и хорошо известной классике: уме- 
ние в фиксируемом событии увидеть и 
выявить его основное содержание. Многие 
снимки Петрусова обпедают такой пласти- 
ческой ясностью и законченностью, что 
создается впечатление, будто они нари- 
сованы свободным ■ проявлении своей 
творческой фантазии художником, а не 
запечатлены с помощью камеры фотогра- 
фом. При этом Петрусова никак нельзя 
заподозрить в том, что он «организовал» 
физкультурный парад, торжественную 
встречу героев-летчикоя, многотысячное 
народное гулянье на улиц» Горького в 
день годовщины Советской власти. 
Характерно, что при съемке, скажем, па- 
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радов, которые КВК ИЗІВСТИО, наделены 
определенным эстетическим содержанием, 
Петрусо» рас пол а Петек не с фасадной сто- 
роны, где находятся зрители и гости и 
откуда зрелище воспринимается наиболее 
организованным и эффектным, а сведи 
или сбоку. Его привлекает возможность 
решить сложную задачу — найти та точки 
зрения на событие, которые не готовились 
за рано# ого режиссерами, то есть высту- 
пить самостоятельным художником* Не 
всякий репортер шел на вто, а Петру сое 
решался, и всякий раз выходил из такой 
ситуации победителем, И здесь его компо- 
зиции смотрятся так, будто они во время 
репетиций были рассчитаны именно на 
вт у точку зрения. 

В лучших своих работах фотомастер обла- 
дает такой свободой в трактовке содер- 
жания, что его снимки воспринимаются 
как единственно возможное развитие той 
или иной жизненной темы. Они звучат как 
стики, сочиненные фотографическим язы- 
ком, стики, где нельзя изменить ни один 
слог, не нарушив их смысла и ритма. Ра- 
боты Петру со» в легко смотрятся и на- 
долго ві поминаются; их броская простота 
без всякого усилия с кашей стороны, 
будто помимо работы сознания, проника- 
ет в нас, становится частью нашего зри- 
тельного опыта. Известно, что работы Пет- 
русова предвоенного десятилетия очень 
высоко оценивал А, Родченко, видя в них 
большие художественные достоинства. 
Однако в отличие от иных фотохудож- 
ников, Пет ру сов нигде не позволял себе 
подчинить фрагменты реальности, запе- 
чатленной камерой, решению чисто эсте- 
тической задачи. Говоря другими словами, 
он всякий раз оставался репортером; 
красота, присущая аго работам, естест- 
венным образом вырастала из зафиксиро- 
ванных фактов жизни. 

Сегодня, пожалуй, острее, чем когда-либо 
прежде, перед нашей фотожурналистикой 
стоит проблеме эстетического содержания 
репо рта жмых работ. И практики, и теоре- 
тики фоторепортажа асе чаще сходятся 
на том, что на страницах газет и журналов 
должны господствовать не только точ- 
ность, не и красота. Причем красота, до- 
стигнутая отнюдь не в ущерб точности, 
а естественным образом обнаруженная 
а жизни. Сторонники «непричаеінного ре- 
портажа», столь популярного в конце 
50-х, ■ 10-е годы, сегодня порой пере- 
сматривают свои позиции, ища новые твор- 
ческие ориентиры. 

Одним из таких ориентиров, по которым 
идет развитие документального фотоис- 
кусства, для современной фотографии 
является творчество Георгия Патр у сов в. 
Его уроки весьма актуальны сегодня. 


ФОТО ГЕОРГИЯ ПЕТРУ С О» А 

В ПОЛІТІ САМОЛЕТ .МАКСИМ ГОРЬКИЙ*. г. 
НА ПРАЗДНИКЕ. Ю-« ГОДЫ 
ОІіДІНИЫЙ ПЕРЕРЫВ. 1?» Г. 
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ФОТОЛ ЮБИТЕ ЛЬ-ПУ 5 Л ИЦИСТ 

Повороты темы 







ЮРИЙ АРТАМОНОВ ИЗ ФОТООЧЕРКА О ХИРУРГЕ Ю. ШАБАНОВЕ 


Фотографировать «меди- 
цину» трудно. Трудности 
съемки на черно-белую 
пленку заключаются ■ чис- 
то технически* ее услови- 
ях — обилие белого цвета 
и света {кафель операцион- 
ных, халаты врачей). Есть 
проблемы и нравственно- 
этииеского свойства. К Нам 
в редакцию «Медицинской 
газеты* иногда присылают 
такие натуралистические 
снимки — мурашки по 
коже!.. 

Фотограф, если он чело- 
век с холодным сердцем, 
неизбежно, хочет он тог© 
или нет? выявит ■ снимке 
отсутствие сочувствия к 
больному, сопереживания 
ему. Понятно, что доброе 
сердце не гарантирует 
успеха в съемке, нужны 
профессиональные навыки, 
но и человеческие каче- 
ства фотографа окатывают- 
ся здесь одним из решаю- 
щих факторов. 

Лучшие работы советских 
мастеров, например М. Аль- 
порта и А. Гаранина, — 
красноречивый пример 
серьезного подхода к ра- 


боте над медицинской те- 
мой. 

Думаю, что фотолюбите- 
лю перед съемкой полезно 
приобрести хотя бы эле- 
ментарные знания в обла- 
сти медицины, во всяком 
случае в той области, в ко- 
торой работает врач — бу- 
дущий герой снимка, ре- 
портажа, очерка. Ошибоч- 
но думать, что в силу есте- 
ственного жизненного дра- 
матизма тема, что на- 
зывается, самоигральна. 
Здесь, как, впрочем, и во 
многих других случаях, не- 
которая предварительна! 
подготовка снимающему 
просто необходима. 

Надо ли говорить о том, 
как важны в поведении 
фотографа деликатность и 
скромность, как важно при 
съемке в операционной 
не мешать врачу. Ничто не 
должно отвлекать людей 
в белых халатах. Фотолю- 
битель обязан стать не 
время такой съемки «не- 
видимкой*, а его фотока- 
мера — «скрытой*. 

Юрий Артамонов, фотолю- 
битель из Калинина, сни- 


мает медиков, как он пи- 
шет, давно. И вот случай 
свел его с интересным че- 
ловеком — хирургом Юри- 
ем Александровичем Ша- 
бановым. 

В большой серии Артамоно- 
ва о хирурге есть снимки 
стопроцентно газетные. 

Есть и традиционный, от- 
работанный многими про- 
фессиональными репорте- 
рами штамп; хирург в мас- 
ке, руки с инструментом, 
лицо больного, капельни- 
це.,. Но поиск неожидан- 
ного поворот а темь*, об- 
разного индивидуального 
решения дал хорошие ре- 
зультаты — лучшим стал 
снимок Артамонова, запе- 
чатлевший хирурга а пред- 
операционный момент. Кадр 
удивительно точно решен 
по освещению. Общий се- 
рый фон пробивает чистый 
белый свет из четырех 
окон. Сама операционная 
лишь угадывается, а за- 
полняющая ее белизна 
вселяет чувство надежды, 
благополучного исхода. 
Рядом — отраженно* в зер- 
кале внимательное лицо 


хирурга. Зеркало — верно 
найденная деталь, придаю- 
щая всей композиции за- 
конченность, глубину трех- 
мерного пространства. 
Интересен и другой кадр. 
Врач в раздумье с чашеч- 
кой кофе в руке. Психоло- 
гически выразительное со- 
стояние. Меня, правда, не- 
сколько смущает, что хи- 
рург в перчатках. Я не 
видел, чтобы после опера- 
ции их сразу же не сни- 
мали. Может быть, запечат- 
лен момент до опера цмиі 
Или непредвиденная ситуа- 
ция заставила сделать не- 
большой перерыв?.. Но так 
или иначе образ врача, его 
углубленность в себя, спо^ 
мойная уверенность опыт- 
ного хирурга, в руках ко- 
торого, возможно, челове- 
ческая жизнь — все зто 
присутствует а одном кад- 
ре — ив зтом несомнен- 
ная творческая удача за- 
то ра, 

А* СИЗУХИН, 
заведующий отделом 
иллюстраций 
«Медицинской газеты* 
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'ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Валентин Михалкович После монтажа 


Недавно фотохудожник иі 
Латвии Вильгельм Михай- 
ловский показывал а Мо- 
скве новые работы. Для 
них характерна одна чер- 
та — думаете л , э намече- 
те льна я для нынешних по- 
исков в фотографии, 

У многих имя В. Михай- 
ловского прочно ассоции- 
руется с понятием «фото- 
монтаж*. Если устроитъ 
эксперимент — спросить 
у любящих и ценящих фо- 
тографию: кого вы знает* 
из ПОКЛОННИКОВ и сторон- 
ников монтажа, вероятно, 
в семи-восьми случаях из 
десяти будут н аз вены Бу- 
тырин и Михайловский. 
Между тем среди новых 
работ рижанина монтажи 
практически вовсе отсут- 
ствовали. Чуть смущенно 
автор признался, что в од- 
ном случае впечатал небо — 
оно потребовалось, чтобы 
усилить общий настрой 
кадра. В остальных — все 


снято «как есть*. Получи- 
лось. что монтаж для ма- 
стера — пройденный этап, 
впизод в творчестве — уже 
законченный или близя- 
щийся к завершению. 

Тут оказываешься перед 
загадкой: чем такой пово- 
рот вызван? Какими при- 
чинами предопределен? 
Конечно, автор мог бы дать 
разъяснения, однако они 
были бы субъективны и 
потому неполны. За субъ- 
ективными толкованиями 
следует видеть объектив- 
ную закономерность. 
Складывая кадр из многих 
негативов, фотохудожник 
а сущности сочиняет новую 
реальность — такую, какой 
в действительности не 
было. Вероятно, ощущение 
собственного могущества, 
господства над материалом 
н привлекло многих к мон- 
тажу. 

Сочинительство предпола- 
гает беспредельный полет 


фантазии. От него ждешь 
невиданные по силе и глу- 
бине композиции, какие 
не получишь, фиксируя 
бесхитростный натюрморт, 
пейзаж или уличную сцен- 
ку. На деле (по крайней 
мере, в подавляющем 
большинстве кадров, ко- 
торые мне довелось ви- 
деть} асе получалось ина- 
че: особого разнообразна 
не наблюдалось. Сложил- 
ся даже «дежурный» канон 
композиции, где пера рас-* 
пределен# значимость фона 
и первоплановых фигур, 
Фок стал основным носи- 
телем смысла — выраже- 
нием какой-либо обобщен- 
ной мысли, настроения. 

Как бы ни относились мы 
к подобным упражнениям, 
следует признать одно: 
монтаж есть школа работы 
с тонами. 

Как уже говорилось, среди 
новых снимков Михайлов- 
ского монтажей не было. 


Художник привез серию 
портретов (в кадре — одни 
лице, ни предметного фо- 
на, ни реквизита), показал 
также цикл «Старый го- 
род» (дома старой Риги — 
плоскости стен — шерохо- 
ватые или гладкие, обто- 
ченные, как речные кам- 
ни). Еще были представле- 
ны фотографии, сделанные 
• Югославии, и репортяж- 
ные кадры, вошедшие в 
его новый фотоальбом 
«Откровение*. 

Чем дольше смотришь »ти 
работы, тем сильнее убеж- 
даешься: монтаж отверг- 
нут мастером как метод, 
но не отвергнуто одно из 
его составляющих 
средств — той. 

Вглядимся в снимки ста- 
рого города ~ в безлюдье 
площадей, в здания. Они 
зафиксированы прямо в 
рвальности — на улицах, но 
снимки там не менее — 
сочинения. Строения на 
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фотографиях кажутся и* 
сложенными из кирпича и 
цемента, а состоящими из 
чего-то подвижного, теку- 
чего: из тонов — темно- 
серы*, иногда — черныя. 
Игра тональных нюансов 
делает эти массивные кубы 
легким и , зф ем е рнь ім и. 

Они « — реальные здание, 
и вместе с тем — чуть 
фантастические декора- 
ции, в которым развора- 
чивается напряженный сю- 
жет. Он разыгрывается то- 
нами, >то своеобразные его 
действующие лица. Дома 
по большей части осве- 
щены, даны в светло-сером 
тоне. Откуда-нибудь сбо- 
ку — со стороны, из угле 
кадра, а то и сверху — от 
неба — подступает к ним 
чернота, Столкновение 
»ти* тонов и создает дра- 
матический сюжет сним- 
ков, Он не зафиксирован 
непосредственно, а сочи- 
нен в лаборатории, в моде 
позитивного процесса* По- 
тому «Старый город* Ми- 
хайловского — отнюдь не 
архитектурная фотогра- 
фия, известная чуть ли не 
со времен Дагарра, а не- 
что иное* 

В одном « архитектур ном я 
кадре сеет уличного фо- 
наря бьет прямо в объек- 


тив. По существу зто внут- 
ренняя сила, содержа- 
щаяся в оштукатуренных, 
кирпичных массах, сила, 
противостоящая темноте, 
показывает себя худож- 
нику* Перед нами — мо- 
мент откровения, 
...Михайловский любит сло- 
во «откровение*. Его аль- 
бом, изданный ■ Риге, 
называется «Откровение*, 
б «Старом городе* у Ми- 
хайловского «откровенни- 
чают* здания.., 

В югославских фотогра- 
фиях Михайловского есть 
один главенствующий, гос- 
подствующий тон — белый, 
или скорее — аыбеленно- 
серый. От него снимки 
приобретают воздушность, 
праздничность. 

Часто в зарубежных поезд- 
ках стараются фиксировать 
экзотику быта, непривыч- 
ные, поразившие глаз пей- 
зажи, Югославски# кадры 
Михайловского, можно 
сказать, зтнографически 
нейтральны, Результатом 
поездки стали своеобраз- 
ные лирические стихотво- 
рения, Их «строфы* и 
«рифмы* — переливы шы- 
беленно-серых тонов. 

Как кульминация визуаль- 
ной «строфы» появляются 
всполохи, всплески прон- 


зительно-белого, В одном 
из кадров лебедь, кажется, 
не зафиксирован, а споено 
изваян художником из бе- 
лизны. Лебедь среди озе- 
ра — - сюжет опасный. Ков- 
риками с такими сюжета- 
ми когда-то радовали ма- 
зил ьнремесленники посе- 
тителей провинциальных 
ярмарок. Михайловский 
заставляет об зтом забыть, 
увлекая, поражая игрой 
іонов — белых и воздуш- 
но-серых. 

Портретный цикл фотоху- 
дожника — явление осо- 
бое, неожиданное и зна- 
менательное. В некоторых 
композиционных принци- 
пах его кадры близки порт- 
ретам Л. Тута л ев а («СФ», 
19ВЗ, N9 4) и вместе с тем 
сильно от них отличаются. 
Общим оказывается край- 
ний лаконизм — а кадре 
только лица, в создании 
образа не участвуют ни 
костюм, ни предметы фона. 
Кадры эти перекликаются 
с портретом живопис- 
ным — с той стадией его 
развития, которая начи- 
нается Жаком- Луи Дави- 
дом и находит высшее вы- 
ражение в творчестве Де- 
лакруа. У последнего (©со- 
бенио в портретах Жорж 
Санд т Шопена) нет атри- 


бутов, нет предметного 
фона; романтическое пред- 
ставление о моделях пе- 
редается самим характе- 
ром живописи — драмати- 
ческим звучанием цвета, 
напряженным мазком. 

Вере художнике в могуще- 
ство живописны* средств 
застав иле одного критика 
написать, что перед зрите- 
лем здесь не лики людей, 
но лики живописи. 
Аналогичным образом Ми- 
хайловский н Туга лев пред- 
ставляют нам лики фото- 
графии, Кажется, будто мо- 
дели их живут не е теку- 
чей, изменяющейся реаль- 
ности, но существуют а 
особой среде, созданной 
на снимке и только там 
возможной, только в кедре 
пребывающей. Среда зта 
сложена из тонов, их кон- 
трастов и взаимных пере- 
ходов. 

На сотворенное™ среды 
сходство между Михай- 
ловским и Тугалевым за- 
канчивается, дальше идут 
различия. Люди в портре- 
тах Тугалева полностью 
принадлежат «фотографи- 
ческой среде», миру сним- 
ка Изнутри этого мира 
они смотрят на зрителя — 
порой удивленно, порой — 
иронически, зачастую — 



ФОТО ВИЛЬГЕЛЬМА МИХАЙЛОВСКОГО 
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требовательно, слоено не 
мы разгадываем этих лю- 
дей, но они стремятся по- 
нять тех, кхо оказался 
перед ними. 

Михайлов с кий старательно 
работает со ееетсм. Свето- 
тональные переходы де- 
лают лица скульптурными, 
объемными. Своей объем- 
ностью они вырываются 
ИІ плоскостности однород- 
ного, ровного, недетали- 
знрованного фона — чер- 
ного или темно-серого. 


«Приглушив» свет, Михай- 
ловский в то же время не 
может обратиться к и влюб- 
ленному своему средству — 
к тону. Создать выверен- 
ную, логически строгую 
систему тональных нюан- 
сов (как в работе над порт- 
ретами) адесь трудно — 

«а-э в м ногофи гурн ост и 
композиций. Потому ху- 
дожник идет на различ- 
ные ухищрения. Напри- 
мер, ищет крупноплановую 
деталь, которая «стяг ива- 


нить их тональными пятна- 
ми придает естественным, 
подсмотренным на улице 
кадрам налег искусствен- 
ности, Потому они кажутся 
слабее других работ ма- 
стера. 

Только там, где сам сюжет 
дает возможность исполь- 
зовать насыщенный, дра- 
матический тон, Михайлов* 
ский обретает в репорта- 
же обычную для него вы- 
разительность* Таков ко- 
роткий цикл «Память* — 


Михайловский сделал сле- 
дующий шаг — принялся 
характеризовать тонами 
не фон, а сами предметы. 

В новых работах мастера 
предметы сложены, «сочи- 
нены* из тонов, Этот ме- 
тод пока не всегда сраба- 
тывает в репортаже. Но по 
этому пути пойдут (или уже 
прошли) и другие поклон- 
ники монтажа. 

Почему мы уверены в том, 
что увлечение монтажом 
преходяще и скоро прой- 



ТРИГТИХ іПАмЯТЬ* 


Благодаря скульптурности 
они как бы устремлены к 
зрителю. Движение это 
мокнет быть подчеркнуто 
наклоном головы, как в 
портретах композитора 
Раймонда Паулса и поэта 
Леона Брнеднса, Модели 
Михайловского не рас- 
сматривают зрителя, как 
у Тугапеаа, они ведут со 
зрителем напряженный, 
глубокий диалог. 

Странным образом ■ ре- 
портажи ых кадрах из аль- 
бома «Откровение* естест- 
венный, природный свет не 
чувствуется' — не ложится 
бликами на предметы и 
лица, не создает динамич- 
ную сяетовоэ душную сре- 
ду, Кадры, снятые во вре- 
мя празднеств и народных 
гуляний, многолюдны, пе- 
реполнены деталями. 


лая бы, скрепляла компо- 
зицию. Деталь эту он пре- 
вращает в тональное пятно. 
Им оказывается взятый не- 
резко бант не голове де- 
вочки на снимке о балет- 
ной школе или связка воз- 
душных шаров на другой 
фотографии. Еще один 
путь — поиски тонально- 
однородной натуры,, . Четьи 
ра девушки в националь- 
ных костюмах, их пласти- 
ковые дождевики смот- 
рится как тональные пят- 
на. Это не «Грации* Р, Ра- 
каускаса с их ботичеллнев- 
скимн силуэтами. Михай- 
ловского силуэты не инте- 
ресуют — ему важна глад- 
кость пластика, позволяю- 
щая получать однородный 
сероватый тон. Отсутствие 
разнообразных по яркости 
светлот, стремление заме- 


суровые, застывшие • горе 
мужчины провожают в по- 
следний путь своего това- 
рища, боевого офицера] 
несут его портрет, его на- 
грады. Скорбь людей ве- 
личественна и пронзите ЛЬ' 
не. И снимки вторят ей 
своей насыщенно-темной 
траурной тональностью. 
Вернемся к тому, с чего 
разговор был начат. Мон- 
тажи переворачивали соот- 
ношение фона и первопла- 
новой фигуры, Экспрессив- 
ность фона * — беспредмет- 
ного, бесформенного — - 
достигалась благодаря то- 
нам, их нюансам к пере- 
ходам. Однако много ли 
можно поведать бесфор- 
менностью? Выразительные 
в оэ м о жн ости бе с пред м ет- 
ного фоке вскоре исчерпа- 
лись. Почувствовав это, 


дет? Монтаж как метод 
доказал, видимо, свою ог- 
раниченность. Его возмож- 
ности исчерпаны. Движе- 
ние вперед на этом пути 
замедлилось или вовсе пре- 
кратилось * Приходится по- 
вторять, тиражировать ста- 
рые достижения. Потому 
художники — * тан или ина- 
че — ищут выход из «мон- 
тажного тупмкаэ. Свиде- 
тельств н доказательств 
этому много, Михайловский 
нашел свой выход, иные 
художники будут искать 
свой и, конечно, найдут* 


П 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Поздравляем 

лауреатов 


Сегодня мы публикуем на об- 
ложка* и вкладке цветные фото- 
графии Николая Рейманов а н 
Леонида Якут ина — лауреатов 
журналистски* премий нынеш- 
него года. Леониду Якут ину при 
суждена премия Союза журна- 
листов СССР за фоторепортаж 
о жизни и боевой учебе воинов 
Советской Армии и Военно-Мор- 
ского Флота. Николаю Рахмано- 
ву присуждена премия исполко- 
ма Моссовета и Московской 
организации Союза журналистов 
СССР за серию фотографий 
о Москве и москвича* — згой 
премии удостаиваются лучшие 
журналистские работы, посвя- 
щенные бори бе трудящихся за 
превращение Москвы в образ- 
цовый коммунистический город. 
Читателям *СФ» имена зтиж фо- 
тожурналистов хорошо знако- 
мы — в журнале неоднократно 
публиковались их отдельные фо- 
тографии и фоторепортажи, 
творчеству их посвящались спе- 
циальные материалы, в наших 
информациях сообщалось об 
успехах, которые имели работы 
зтиж авторов на представитель- 
ных всесоюзных и международ- 
ных выставках. 

Леонид Якутии руководит отде- 
лом оформления журнала «Со- 
ветский воин в, о нем можно ска- 
зать , что зто фотожурналист 
широкого профиля, совмещаю- 
щий функции и бмльдредактора, 
и фотокорреспондента, — такое 
творческое сочетание весьма 
плодотворно, об зтом свидетель- 
ствуют его победы на крупней- 
ших международных конкурса* — 
он обладатель Гран-при «Иктер- 
прессфото-7?» в Гаване, на вы- 
ставке «Уорлдлрессфото-б€з ему 
присуждена премия Организации 
Обьедйненных Наций. Читатели 
и посетители выставок знают 
Якутима как репортера, обладаю- 
щего острым глазом, как масте- 
ра с очень энергичным, порой 
даже жестким почерком. 

В снимках, публикуемых на 
этих страницах, Якутии несколь- 
ко «нетипичный», и, хотя кадры 
посвящены той же военной 
теме, мы ощущаем в них автор- 
скую эпическую ноту. Фо- 
тограф как бы говорит нам: 

«Да, мы должны быть сильными, 
чтобы никто не посмел разрушить 
этот прекрасный, неповторимый 
мир». 

Николай Рахманов а нашей сегод- 
няшней публикации, пожалуй, 
наиболее траднционен — он пред- 
ставлен своим любимым жан- 
ром — городским пейзажем. 
Николай Рахманов остается «Пев- 
цом Москвы № \ѣ, что н подтвер- 
дила присужденная ему премия. 
Поздравляем наших лауреатов и 
желаем нм новых творческих 
свершений. 



ТАЭТ ИЗ МОРСКИХ Ш»е«н ФОТО ЛЕОНИДА «КУТИНА 



НА АВИАЦИОННОМ ПРАЗДНИКЕ 



В ОБЪЕКТИВЕ — САЛЬНЫЯ ТАНЕЦ «ото * 

(см, стр, 42 ) фото ] 






ФОТОТЕОРИЯ 


Валерий Стигнеев Реальность и фантазия 


В отличие от «чистой» фотографии для создания изобра- 
жений, не нмеюшнх «‘прототипа» а реальной действитель- 
ности, широко применяется метод монтажа, 

«Монтажная фотография* еедет свою историю с первых 
лег возникновения светописи, Еще е эпоху дагерротипии 
та одну пластинку нечаянно снимали дважды. В 1857 году 
английский фотограф Оскар Рейландвр создал сложную 
многофигурную композицию с аллегорическим сюжетом 
на 30 негативов» О и же разработал способ двойной экс- 
позиции и метод проекционного монтажа, умело впеча- 
тывал в кадр эффектные детали, закрывал и убирал не- 
желательные. 

Его коллега Генри Робинсон, впоследствии автор извест- 
ных книг по теории фотоискусства, также был опытным 
мастером комбинированной фотографии, В 1858 году он 
показал публике ставшую знаменитой фотонартину «Уга- 
сание*. На ней изображена умирающая молодая девуш- 
ка. С болью взирают на нее мать и сестра! не в сипах 
сдержать слез, отвернулся к окну отец. Однако часть 
зрителей и критиков испытала разочарование, когда стало 
известно, что «фотография* составлена из пяти разных 
кадров, 

Робинсон исполнял свои композиции столь безукоризнен- 
но, что только специалисты могли разобраться — монтаж 
это или подлинный снимок. На фотовыставках его работам 
непременно присуждались первые призы (любопытно, что 
уже тогда Фотографическое общество я Эдинбурге по- 
становило отмечать премиями только фотографии, отпе- 
чатанные с одного негативе). 

Таким образом, основные приемы монтажа были открыты 
и освоены на практике более ста лет назад. В 30 — 30-е 
годы советские художники Л. Лисицкий, А, Родченко, 

Г, Клуцус, С. Сень кик и другие успешно внедряли технику 
фотомонтажа в плакат, рекламу, книжное оформление, 
журнальную иллюстрацию. Примечательно, что на Все- 
союзной фотовыставке 1937 года их произведения были 
представлены в разделе прикладной фотографии. 

С чем же была связана возросшая популярность монтаж- 
ной фотографии а любительской среде, да и среди неко- 
торых фотожурналистов в середине 70- х годов Г Часть 
фотографов решила, что асе многообразие жизни не ис- 
черпывается «естественной художественностью* н «ре- 
шающими моментами*, что для всеобъемлющего отра- 
жения действительности нужно расширить арсенал фото- 
графии, сделать ее более аналитической, метафоричной, 

В этих условиях представлялось, что монтаж существенно 
расширит поле творческих возможностей светописи. Мно- 
гих привлекала в кем возможность свободно оперировать 
исходным материалом, соединять несоединимое, доби- 
ваться пластической «остроты», активно воздействующей 
на восприятие, А главное, казалось, что автор кратчайшим 
путем шел к выражению собственного замысле. 

Еща ■ 60- в годы широко публиковалась работа фотожур- 
налиста А, Птицына ч Нефть Сибири*, Ее композиция была 
хорошо продумана и скомпонована: в рабочих ладонях 
плескалась нефть, а в ней отражалась громада нефтяной 


вышки. Руки человеческие обретали здесь глубокую сим- 
волику, как вместилище созданного ими на земле. Образ- 
но выражая идею созидательного труда, снимок рождал 
впечатление художественной правды, потому что услов- 
ное и реальное гармонично сочеталось в нем как в ис- 
кусстве плаката. 

Плакатная форма монтажной композиции сразу обращала 
внимание зрителя на ааторскую мысль о предмета, не- 
редко она символически формулировалась уже в назва- 
нии. 

Сюжетом «Дороги» И, Апкалнса стала вечная тема че- 
ловеческих размышлений — путь в жизни. Отвлечен- 
ный тезис потребовал обобщенного решения. Автор 
сосредоточил внимание на фигуре мальчика, идущего 
по залитой светом каменистой дороге, а все остальное 
погрузил в черноту, которая, скрывая конец пути, соз- 
дает драматическое напряжение. 

Налицо попытка перевести понятие ■ изображение. 
Фотографы стремились создать свого рода визуаль- 
ные формулы действительности! которые подлежали 
последующей расшифровке: зрителю следовало по- 
нять, что над городом летит не просто дельтаплане- 
рист, а «Икар*! я серин городских мотивов он должен 
был увидеть современную «Цивилизацию», а ■ портрете 
женщины на фоне убегающих вдаль железнодорож- 
ных путей — «Одиночество» *. Наглядное толкование 
получили темы общего характере: космос, природа, 
люди, жизнь, НТР, экология, урбанизация. Например, 
излюбленным способом изобразить урбанизацию стало 
подчеркнутое сопоставление современной архитектуры 
и автомобилей. 

Думается, что в бурном увлечении монтажом нашла 
свое выражение тяга современном фотографии к фи- 
лософичности, концептуальности (эта тенденция полу- 
чила органичное воплощение • таких чисто фотогра- 
фических формах, как циклы и серин). Так, в работе 
«Эволюция* А. Гринько попытался рассказать о дви- 
жении материи. Можно сказать, что попытка выразить 
сложный метафорический образ визуальным путем ско- 
рее заявлена, чем пластически выражена» Но вот вопрос: 
можно ли вообще решить такую задачу чисто фотографи- 
ческими средствами? 

Во многих монтажных снимках авторы хотят передать 
состояние напряженное, романтическое, выходящее за 
рамки обыденного, В композиции «Зесна в лесу* 

А. Супруна интересовало не состояние природы, но 
зримая формула ее пробуждения. Он отсекает все 
подробности, оставляя ш кадре только цветущие лан- 
дыши и голые стволы деревьев. Символом весны для 
автора стали цветочные листья. Их извивающиеся фор- 
мы образовали сказочный ковер, сквозь который про- 
растают фантастические деревья, Почему из вихря жиз- 
ни, пронизывающего листву, встают эти тщательно про- 


* П* крайний мер* нмкно так маіааны нп*стцы* работы С. Мастро- 
мнн*, Н Руда«0«і, Г» Кучойеа. 
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работанные светом щ тем не менее кажущиеся межи- 
•МММ стволы! Загадка. 

I монтажных композициях легко обнаружитъ полюбив- 
шиеся авторам м потому охотно тиражируемые сюже- 
ты. Частъ из них навеяна научно-фантастической лите- 
ратурой, дискуссиями о внеземных цивилизациях, демо- 
графической проблемой. Скажем, вереница стандарт- 
ных многоэтажных зданий служит знаком города, ма- 
шинной цивилизации или обозначает бездуховность, 
механическое начало в противовес человечности. Свал- 
ка старых автопокрышек, металлолома, вода с разво- 
дами масляных пятен олицетворяют нарушение эколо- 
гического баланса, Стремление выразитъ поной контак- 
тов с природой реализовалось в таком популярном мо- 
тиве, как человеческие глаза, которые смотрят с неба, 
проступают сквозь кору дерева. 

Кажущаяся простота и свобода в работе с монтажом 
увлекли многих фото художников и фотолюбителей. 
Создавалось обманчивое впечатление, что достаточно 
овладеть монтажной техникой — и любой замысел ока- 
жется по плечу, автор сможет гораздо определеннее 
к отчетливее заявить о своем художническом «я*. 

Желание говоритъ на языке обобщений привело неко- 
торых авторов к отказу от конкретности в обрисовке 
предметов; исчезли фактура, детали, пропала среда. 

Если раньше в монтажах использовались тональные 
фрагменты натуры, то со временем общим стилем 
стало построение изображения на основе двух-трех 
тонов. Тут как нельзя кстати пригодилась фотографика 
■ о всех ее разновидностях, помогающая снять конкре- 
тизацию формы, В пространстве снимка стала исче- 
зать материальность, ОНО уже строится путем разме- 
щения немногих оставшихся предметов в черноте, зет 
ливающей изобразительную плоскость. Резкие кон- 
трасты по тому — ■ от ярко-белого до черного — ведут к 
драматически приподнятой окраске изображения, что 
также связано с обобщенной трактовкой пространства 
и «плавающих* в нем предметов. 

Современная монтажная композиция стремится преж- 
де всего быть визуальной аллегорией, иносказанием. 

Это дает возможность выразить явления, которые 
скрыты от прямой фиксации, передать ход авторской 
мысли, размышления по зтому поводу. Но аллегория 
однозначна, она выражает строго определенное поня- 
тие. Подобная однозначность логически приводит к 
умозрительным построениям, пластическим преувели- 
чен и ям. Гипертрофия формы форсирует мысль* кото- 
рую можно было бы выразить достаточно простыми 
средствами (уж если в композиции есть облака, то их 
раэбеги означают сам космос, если автомобили, то они 
должны олицетворять всю машинную цивилизацию) 
Сталкивая разнородные, несочетаемые явления, авторы 
зачастую приходят не к напряжению, а к вялости, 
аморфности композиции н, чтобы усилить ее актив- 
ность, прибегают к нажиму, сильным акцентам. Для 
обоснования правоты своей художественной позиции 
ОНИ устремляются к монументальным по характеру 
построениям. Монументальность так мощно воздей- 
ствует на зрителя, что для утверждения авторского 
взгляда как бы не нужны доказательства. Отсюда при- 
страстие к симметричным, нередко прямо-таки зеркальным 
композициям, «Левое — правое», «верх — низ» буквально 
отражаются друг в друге. 

Часто фрагмент земли заменяет небо — этот прием стал об- 
щим местом у многих авторов. Тут усиливается общая деко- 
ративность изображения, форма целого абстрагируется. 

Те, кто первыми использовали такой художнический ход. 


понимали и сознательно шли на »то. Возражение вызы- 
вает то, с какой легкостью заимствуется и эксплуатирует- 
ся вт От прием последователями. 

Симметрия и создание замкнутого пространстве приемом 
отражения «низ — верх», «земля — небо», пожалуй, — 
самые рас прост раке иные краски монтажного методе. 

Сам по себе этот прием ни хорош и ни плох, нужно 
только, чтобы он использовался органично. Так, С. Паа- 
ленко я работе «Утро стройки* симметричной повторяе- 
мостью форм создает впечатление размеренного начала 
трудового дня* 

Создавая монтажную композицию, постоянно приходит- 
ся решать трудную задачу — сочетать раз мол ростре к- 
ственные, к тому же разноосвещеиные предметы Достичь 
одинакового освещения затруднительно, а а большин- 
стве случаев вообще невозможно Проще, конечно, не 
замечать возникающего несоответствия. На практике ис- 
точник света нередко обозначается в кадре (либо зто 
солнце в виде кружочке, либо звезда с обязательными 
лучами), но зто ни к чему не обязывает, ибо никак не 
связано с тональными соотношениями; предмет освещен 
с одной стороны, а свет может падать с другой* Разно- 
направленный свет «разрывает» пространство кадра и 
вносит в восприятие несколько странное ощущение: зри- 
тель словно попадает в условия «световой невесомости». 
Казалось бы, монтажный метод позволяет фотографу по 
своему усмотрению использовать реальные мотивы, соз- 
давая заведомо невозможные коллизии. Он может сле- 
довать за реальностью, но неожиданно переходить в ус- 
ловную ситуацию, как это сделал В, Гончаренко в работе 
«Табун», когда, перевернув снимок, он поменял небо и 
землю местами. 

Да, автор полностью свободен в отношении к материалу: 
играючи может делить натуру на части, вырывать пред- 
мет из родной среды и ставить его в невероятные отно- 
шения с другими, полагая, что чем фантастичнее эти от- 
ношения* тем острее результат* Иногда дажв кажется, что 
нарушать целостность н гармонический порядок мира — 
его главна* забота. Но такая свобода в обращении с ре- 
альностью иллюзорна Ведь за каждой деталью, ставшей 
честью монтажной композиции, стоит действительность, 
следовательно, игра идет с документом, и правила ее до- 
статочно сложны. 

И если в композиции нет внутренчиж связей, если фраг- 
менты соединяются не по смысловой необходимости, вы- 
текающей из мировоззренческой позиции автора* а по 
принципу калейдоскопа, — творчество уподобляется ме- 
ханической сборке изделия из готовых заготовок. 

Немало энтузиастов монтажной фотографии заранее кол- 
лекционируют кадры неба, земли, воды, машин, расте- 
ний, снимают людей, животных, самые разнообразные 
предметы, чтобы потом складывать из них «картинки*, 
создавая мир, которому нет аналога в живой действи- 
тельности. Фотограф превращается в дизайнера, более 
или менее удачно конструирующего наглядные схемы, 
которые должны помочь зрителю усвоитъ авторскую 
мысль. 8 фотографической достоверности исходных фраг- 
ментов автор ищет доказательство правоты собственной 
концепции, но этой основы мало. Она должна быть до- 
казана всей целостностью произведения, а как раз здесь, 
как мы андим, и возникают принципиальные трудности. 
Опыт показывает, что изобразительно сложные структуры 
монтажных композиций, как правило, не дают искомой 
глубины содержания. Не случайно ведущие мастера 
«монтажной фотографии» снова обращают свои интересы 
к фотографии «чистой». 

Живая реальность оказывается богаче фантазии. 



ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Сергей Морозов Фотографы с Вятки-реки 


Эта статья — последняя 
работа Сергея Александ- 
ровича Морозова, извест- 
ного своими трудами по 
истории и теории фотогра- 
фии, автора многих книг, 
заслуженного работника 
культуры РСФСР, члена 
редколлегии журнала «Со- 
ветское фото». Работа над 
статьей о традициях киров- 
ским фотографов была за- 
вершена им за неделю до 
кончины*., 


б Кирове, городе русского 
Севера, еще в канун на- 
шего века были заложены 
начала творческой фото- 
графии. Назовем даа име- 
ни фотографов разных ста- 
тей. 

В 1 895 году в родной го- 
род возвратился из Забай- 
калья уже известный а на- 
учных кругах тон поры 
фотограф Алексей Чару- 
шин. Вятич, студент Пе- 
тербургского политехниче- 
ского института, ■ 1В71 го- 
ду вошел он ■ народниче- 
ский революционный кру- 
жок, вел пропаганду среди 
рабочих. Через три года 
Алексея Чарушина аресто- 
вывают, судят по процес- 
су «ста девяноста тремя ч 
приговаривают к девяти 
годвм каторжных работ. 

Он провал *ти годы на 
далекой Каре. В начале 
1880-х годов вышел на по- 
селение. В Нерчинске его 
обучил фотографии 
А. К. Кузнецов, тоже от- 
бывший за политическую 
деятельность свой срок на 
каторге и уже известный 
тогда ■ Забайкалье фото- 
граф. 

Способный, художественно 
одаренный Алексей Чару- 
шин совершил несколько 
нелегких путешествий с ап- 
паратом. Он принял уча- 
стие • экспедиции извест- 
ного путешественника 
Г, Н* Потанина в Монго- 
лию. На Географической 
выставке 1892 года в Мо- 
скве были показаны сто 
тридцать снимков Чару- 
шина из Монголии и За- 
байкалья, Несколько кол- 
лекций его сохранилось. 
Уже опытный фотограф- 
путешественник, Чарушин 
из-за болезни глаз вы- 
нужден был оставить фото- 
графию, Он отправился на 
родину, в Вятку. Здесь он 
занимался лмтерзтурно-об- 
щеСтванной деятельностью 
и скончался в 1920-х годах. 
Говоря об истоках фото- 
графических традиций Вят- 
ки (Кирова), справедливо 


называют имя Алексея Ча- 
рушина, пейзажиста и этно- 
графа -пут ешест ее н и и к а. 
Когда Чарушин осваивался 
в родном городе после 
столь долгой разлуки с 
ним, в Вятке с увлечением 
занимался светописью бу- 
дущий классик русской 
художественной фотогра- 
фии Сергей Лобояиков* 
Двадцатидевятилетний, в 
1899 году он послал тща- 
тельно выполненные сним- 
ки на фотографический 
конкурс в Петербург, 

И был удостоен награды. 
Через несколько лег имя 
вятского фотохудожника 
стало уже упоминаться на 
страницах журналов и ка- 
талогов выставок как одно 
на известных имен выдаю- 
щихся мастеров России, 
наравне с именами Каре- 
лина, Дмитриева, И. Пет- 
рова. Своими снимками 
из жизни русского кресть- 
янства, своими портретами 
он приобрел в начале века 
европейскую известность 
в фотографических кругах. 
Был связан с русскими 
художниками-живопнсца- 
ми. Его имя и ныне чтимо 
в Кирове. В Кировском об- 
ластном художественном 
музее, одним из основате- 
лей которого он был в свое 
время, хранят фотографи- 
ческое наследие Лобов и- 
коіа. 8 1970 году, по слу- 
чаю 100-летия со дня рож- 
дения Сергея Александро- 
вича Лобовнчовл, в музее 
состоялась тщательно под- 
готовленная выставка его 
работ, затем она была по 
казана в Москве, в Цент- 
ральном Доме литерато- 
ров, прошла с успехом. 

О Лобов и нова и его твор- 
честве немало сказано 
добрых слоя, немало на- 
писано, Все больше осозна- 
ется ценность его реали- 
стического творчества. По- 
следний период его жизни 
связан с Ленинградом, где 
он занимался научно-при- 
кладной фотографией в 
одном из институтов Ака- 
демии наук СССР, Он и 
погиб в Ленинграде в 
1941 году, ■ дни блокады. 

К продолжателям тради- 
ций вятской фотографии 
относится ветеран совет- 
ской фотожурналистики, 
фотограф- докум енталист 
Аркадий Шишкин — ■ автор 
ценнейших серий снимков 
из жизни деревни, начи- 
ная с первых лет колхоз- 
ного строительства* 

Во второй половине 20-х — 
начале 30-х годов уверенно 
вошел в круг ведущих 
наших фотографов талант- 


ливый Анатолий Скури- 
хнн. Подобно Лобовнкову 
он заявил себя одаренным 
художником, но уже но- 
вой формации. Он соеди- 
нил традиции былой реа- 
листической манеры с от- 
крытой публицистической 
направленностью событий- 
ных и жанровых снимков, 
посвященных социалисти- 
ческой индустриализации 
и коллективизации. Твор- 
ческая индивидуальность 
Скурихина ярко прояви- 
лась и в жанре русского 
пейзажа* 

А. Шишкин и А. Скури- 
хин-^ я назвал лишь двух 
кировчан старшего поко- 
ления — продолжили тра- 
диции Лоооенкава* 

В 50-х годах в глубинке 
Кировской области, в Ки- 
рово-Чепецке, заявил 
о себе талантливый фото- 
граф Алексей Перевощи- 
ков. Фотографа- поэта, вер- 
ного реализму, отличала 
метафоричность творче- 
ства. Я бы сказал, его по- 
влекла за собой музыка 
света. Одни из лучших 
пейзажей Перевощнко- 
ва — «Купанье солнца», ка- 
мерный пейзаж; водная 
гладь, пронизанная солнеч- 
ным светом. Кировский 
мастер — автор интересных 
снимков, при создании 
которых использовались 
приемы монтажного ха- 
рактера, Запечатленные им 
ландшафты словно теряют 
свой точный адрес*.* 
Пополнялось землячество 
кировских фотографов. 
Вспомним имя ныне уже 
покойного увлеченнейшего 
фотолюбителя Ивана Кры- 
се в а Он в незаметном, в 
малом умел увидеть цель- 
ный образ, Хорошо изве- 
стен сегодня снимок кап- 
ли росы в утренний час, 
сопровожденный поэтиче- 
скими строками. В 50-х го- 
дах И. Крысов переписы- 
вался с известным канад- 
ским фотолюбителем Пи- 
том Свенссоном. Он встре- 
тился с ним в дни Между- 
народной фотовыставки 
■ Москве. Инвалид Вели- 
кой Отечественной войны, 
познавший все тяготы 
фронтовых дорог, написал 
своему коллеге слова, иду- 
щие из глубины сердца; 

*К нерту атомные бомбы, 
давайте лучше обменивать- 
ся фотогрѳфиямиіь* Эта 
крылатая фраза обошла 
стран ицьі многих фотогра- 
фических журналов... 
Кировское ьфотоземляче- 
ство» пополняется фотожур- 
налистами и фотолюбителя- 
ми нового поколении Они 


стремятся показывать свои 
работы в разных городах, 
при этом включают в экспо- 
зицию выставок и снимки 
высоко ценимого ими 
С. А. Лобов икоаа. Прошла 
выставка кировчан в москов- 
ском Центральном Доме 
журналиста, работы осново- 
положников традиции со- 
седствовали с фотография- 
ми А. Перевощнкова, более 
молодых — Н. Шилова, 

Н. Малышева, Д. Онохнна и 
других. Выставка «На земле 
Вктки-рвкия побывала, в 
частности, в городе Шяуляе 
Литовской ССР, где сущест- 
вует первый — по времени 
открытия — -в нашей стране 
музей фотографии* 
Заслуживает похвалы 
Н. А* Шилов, особенно в 
жанре пейзаже* Он остается 
верен традициям неброс- 
кого, однако выверенного 
глазом и сердцем компози- 
ционного построения рус- 
ского пейзажа. Перебирая 
жанровые и пейзажные 
снимки других кировчан, 
ловишь, однако, себя на 
мысли; не слишком ли роб- 
ко относятся они к поня- 
тию «верность традиции»? 
Лобояиков был жанристом- 
психологом, Шишкин откры- 
то публицистически тракто- 
вал сюжеты из жизни, как 
это умел делать в 30-х го- 
дах и Скурмхин; Перевоши- 
ков вносил н вносит немало 
фантазии в свои компози- 
ции* Хочется посоветовать 
кировским фотографам — 
профессионалам и любите- 
лям' — более внимательно 
следить за творческими по- 
исками современных масте- 
ров — и отечественных, и 
зарубежных, разнообра- 
зить трактовку тем и сю- 
жетов, стремиться сказать 
свое, новое слово. 

В Кирове уважают фото- 
графию. Государственный 
объединенный историко- 
архитектурный и литера- 
турный музеи города уже 
не один год с достойной 
похвалы энергией собирает 
фонды для открытия свое- 
го нового филиала — му- 
зея фотографии. Сообще- 
ния о находках и приоб- 
ретениях будущего музея, 
о дарах музею из семей- 
ных архивов Киров чан-вя- 
тичей время от времени 
печатаются в местных га- 
зетах «Кировская правда» 
н «Комсомольское племя», 
сообщается о встречах 
фотографов с земляка- 
ми — фотографами стар- 
шего поколения. Пожела- 
ем энтузиастам удач а их 
нужной и интересной ра- 
боте. 
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ФОТО ГЕОРГИЯ ЭЕЛЬМЫ 


ФОТОЧЕТЭЕРГИ «СФ. 


«А еще был случай...» 

РАССКАЗЫВАЕТ ГЕОРГИЯ ЭЕЛЬМА 


Мой журналистский стаж — 
почти шестьдесят лет. Срок, 
как понимаете, немалый, 
за это время я попадал 
■ истории самые разные — 
от смешных и забавных до 
поистине драматичных, а 
иногда и трагических. Та- 
кая уж у нас работа. И а 
хочу рассказать о несколь- 
ких случаях, связанных 
с определенными фотогра- 
фиями. Я специально по- 
добрал их ПО принципу 
контраста, не объединяя 
тематически, ведь в жизни 
все идет именно так — 
вперемешку... 



ТАК НАЧИНАЛСЯ МОЙ ПЕРВЫЙ 
ОЧЕРК 


Первый очерк 

3 1926 году газета «Прав- 
да Востока* имела ежене- 
дельное приложение — 
журнал «Семь дней*. Пе- 
чатался он на плохой га- 
зетной бумаге, ио делался 
интересно, и читатели его 
любили. Они часто прино- 
сили в редакцию свои 
предложения. Однажды 
пришел энергичный чело- 
век, назвался Галифано- 
■ ым и попросил рассказать 
о только что организо- 
ванной под Ташкентом 
первой школе дехканской 
молодежи — Ш ДМ — он 
был ее директором. Тема 
нам понравилась и была 
поручена мне и журна- 
листу Эль-Регнстану, мы 
его называли коротко — 
Эль, Через несколько дней 
Галифано» зашел за нами, 
чтобы отправиться вместе 


в школу, Эль что-то запаз- 
дывал, потом вынырнул из 
редакционного буфета и 
заговорщически шепнул і 
«Георгий, езжай один — 
у меня свадьба... собствен- 
но, не у меня товарищ 
женится... Но меня не вы- 
давай.,. Запомни все, что 
увидишь — потом расска- 
жешь, и я напишу текст...» 
За два часа мы добрались 
пригородным поездом до 
станции Чмнаэ, где нес 
встретил школьный тран- 
спорт — арба. Возница по- 
мог нам подняться по спи- 
цам огромного колеса — 
диаметр его был около 
трех метро». Оно соединя- 
лось со вторым осью, на 
которой лежала площадка, 
оканчивающаяся оглобля- 
ми, опиравшимися прямо 
на спину лошади. Тот, кто 
не пользовался этим древ- 
ним транспортом, может 
благодарить судьбу — хотя 
арба без труда перекаты- 
вается через глубокие ары- 
ки, запросто форсирует 
горные реки — ездить на 
ней удовольствие неболь- 
шое. Страшно трясет на 
каждом ухабе, того и гля- 
ди язык откусишь,.. Тем не 
менее, идя на этот риск,, 
директор по дороге рас- 
сказал мне, что в школе 
около сотни ребят — от 
десяти до пятнадцати лет — 
они учатся и работают, 
привыкая к коллективно- 
му труду. 

До места мы добрались 
в полной темноте, и только 
утром мне удалось осмот- 
реть владения школы, рас- 
положившейся в бывшем 
байском доме, — были они 
нехитрыми, но весьма жи- 
вописными — «спальня» 
под огромным карагачем, 
крона которого надежно 
защищала и от солнца, и 
от дождя, «столовая» — 
покрытый старыми ковра- 
ми дощатый помост, а ря- 
дом — установленный Н а 
кирпичах самовар к вры- 
тый в землю объемистый 
котел. Классы были обык- 
новенными комнатами, 
плотно заставленными 
партами, с мерными дос- 
ками на стене. В одном из 
них стоял у доски маль- 
чонка лет десяти и выде- 
лывал невероятно сложные 
движения языком, помогая 
себе выводить непослуш- 
ные буквы. Ни он, нн дру- 
гие ребята не обращали 
никакого внимания на мой 
громоздкий аппарат. Я 
уже сделал несколько 
снимков, когда заметил 
под партой три пары бо- 
сых ног. Один малец бол- 


тал худой ножкой как маят- 
ником, другой переплел 
их крепко-накрепко, тре- 
тий непрерывно тер пят- 
кой икру — ноги прямо-та- 
ки рассказывали, как не- 
легко дается их владель- 
цам грамоте. Потом зазву- 
чал горн, ребята отправи- 
лись ■ большой фруктовый 
сад, на пасеку, а потом и ■ 
столовую, где принялись за 
шурпу, умудряясь есть ее 
без ложек — кусками ле- 
пешки они ловко вылав- 
ливали из мисок мясо.,. 

Все это, разумеется, я 
снял,.. 

Редактор посмотрел фото- 
графии и сказал: — А 
текст? Эль еще гулял на 
свадьбе. Я пошел и напи- 
сал обо всем, что увидел 
в школе. Это был мой 
первый очерк, почетное 
место ■ нем занимал сни- 
мок, изображавший, как 
из-под парты торчат три 
пары босых старательных 
ног.» 


Сталинградская 

лампа 

Восемь раз командующе- 
му легендарной 62-й ар- 
мией гшньр+лу Чуйкову 
приходилось менять свой 
штабной блиндаж^ то ло- 
ток горящей нефти, выте- 
кающей из разбитых ре- 
зервуаров, грозил его за- 
лить, то шальная бомба 
калечила не слишком на- 
дежное сооружение... 

И приходилось снова и 
снова зарываться в крутой 
берег Волги, делать новое 
убежище. И всякий раз 
в новом блиндаже к по- 


толку крепилась одна и та 
же найденная где-то в раз- 
битом доме, чудом уце- 
левшая лампа — она была 
символом какой-то дру- 
гой, почти забытой жиз- 
ни — подключить ее было 
не к чему — «нормальное 
электричество» тожв было 
далеким воспоминанием. 
Однажды мне поручили 
сфотографировать Воен- 
ный совет армии. Втиснув- 
шись кое-как в блиндаж, 
я с трудом выискивал та- 
кие планы, чтобы злопо- 
лучная лампа не перекры- 
вала лица люден. 

— Товарищ командую- 
щий, — обратился я к 
Чуйкову, — разрешите 
убрать лампу, она же все 
равно не горит, а мне сни- 
мать мешает... 

— ' Товарищ Зельма, — от- 
ветил он, — а мы Чехова 
читали? — Я утвердительно 
кивнул. — Тогда вы знае- 
те, что ружье, висящее на 
сцене • первом акте, в 
четвертом обязано выстре- 
лить? Так вот, лампа эта 
будет гореть, и на сним- 
ках она должна присут- 
ствовать непременно... 

В начале февраля 1943 го- 
да в Сталинграде побыва- 
ла группе иностранных 
журналистов, один из ко- 
торых, английский коррес- 
пондент Александр Зерт, 
позже в своих личных вос- 
поминаниях написал: 

«В этот вечер мы увиде- 
лись с генералом Чуйко- 
вым.,, 8 большом блинда- 
же, вырытом в скале над 
Волгой и служившем его 
штабом не последнем эта- 
пе Сталинградской битвы, 
было электричество...» 
Слова Чуйкова сбылись — 
это ярко светила наша ста- 
линградская лампа. 


в ШТАБНОМ БЛИНДАЖЕ — СЛЕВА НАПРАВО: НАЧАЛЬНИК ШТАБА 
І2-Я АРМИИ Н. И. КРЫЛОВ. КОМАНДАРМ В. Н. ЧУЙКОВ, ЧЛЕН ВОЕН- 
НОГО СОВЕТА К* А. ГУРОВ, КОМАНДИР Ц-в ГВАРДЕЙСКОЙ ДИВИ- 
ЗИИ А. И. РОДИМЦЕВ 
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письмо домой. 

СТАЛИНГРАД. 1М1 г. 


Москвич — Володе 

Сталинград, 2 февраля 
1941 года Отгр*м#ли по- 
следние залп оі» над горо- 
де* реют знамена Победы* 
Прислонившись л стене 
разрушенного дома, сидит 
боец и пишет письмо. Сни- 
маю, спрашиваю: — Куда 
пишете? — Домой, а Мо- 
скву.,, — Говорю:— Вам 
повеяло, завтра я лечу 
с материалом ■ редакцию! 
могу зайти к вашим род- 
ным,.. И вот я поднимаюсь 
по лестнице промерзшего 
дома. Дверь открывает 
женщина, закутанная шалью 
поверх пальто. Сразу до- 
гадалась: — Вы от Воло- 
ди? Комната, освещенная 
плошкой с коптящим фи- 
тильком. Посыпались во* 
лросы, Володина мама вни- 
мательно выслушала мой 
рассказ и сказала: 

— А сейчас польем чайку, и 
никаких отказов*.. Достела 
завернутый • тряпицу кус^ 
новой сахар и принялась 
его колоть..* 

Прошли годы* Я готовил 
фотоочерк о сталинград- 
цах. Просматривая запис- 
ную книжку, наткнулся на 
строчку: * Артиллерист, мо- 
сквич Володях, И еот я 
снова в том же доме. Лифт* 
Поднимаюсь на седьмой 
зтаж. Звоню* На зтот раз 
открывает девочка лет две- 
надцати* Спрашиваю Вла- 
димира. — Папы нет доме*,. 
Бабушка, к мвм пришли*** — 
Вы меня, наверное, не уа- 
нвіге..* і— Напоминаю ей 
о своем визите в сорок 
третьем... 

И снова та же комната, 
ярко светит лампа под аба- 
журом, Мать рассказывав 
гг — Володя работает на 
заводе слесарем и учится 
в институте, заочно..* 
г *герь у нес телефон* по- 
звоните іачером, Володя 


будет дома, И вот я слышу 
его голос, мы договари- 
ваемся о встрече, и я де- 
лаю для журнала фотогра- 
фию — в самье фронто- 
вика... 

Через несколько лет снова 
готовлю материал о ста- 
линградцах — к сорокале- 
тию битвы. Опятъ берусь 
за старый блокнот. Звоню 
Володе — телефон не от- 
вечает. Начинаю розыски, 
узнаю новый номер и зво- 
ню— Владимир говорит: — 
Рад слышать, в еще более 
будем рады видеть тебя 
а нашей новой квартире. 

Все мы жияы-эдороаы, на 
днях будем отмечать ма- 
мино восьмидесятилетие, 
дочка замужем, растет 
внук,.. Потом трубку берет 
Мария* его жена, и расска- 
зывает, что Володя не ска- 
зал мне главного — недав- 
но ему вручили орден 
Красного Знамени — ока- 
зываете я, он был награжден 
за битву на Курской дуге: 
там их расчет храбро 
дрался, н е разгар боя под 
сильным обстрелом Воло- 
дя закрыл собой генерала 
и был ранен, А произошло 
зто таи. Они обороняли вы- 
сотку, сдерживая огнем на- 
седавшего врага. Вдруг 
подъехали машины, и к ору- 
дию подошел генерал — ви- 
димо* хотел сориентиро- 
ваться в обстановке, исполь- 
зуя зту возвышенность. Про- 
тивник, очевидно, зто за- 
метил — снаряды стели па- 
дать совсем рядом. Вот 
тогда Володя буквально 
столкнул генерале в окоп- 
чик, накрыл его собой, и 
тут раздался взрыв, Оскол- 
ком зтого снаряда Володю 
ранило. Генервл выбрался 
из окопа и сказал; — Спа- 
сибо тебе, солдат, не забу- 
ду тебя — зто же был мой 
осколок**, После госпиталя 
Володя попал в другую часть 
и воевал до Победы,.. 

И только спустя 37 лет 
получил свою награду* 
Володя пришел кв мою 
выставку, посвященную 
сорокалетию Сталинград- 
ской битвы, где я ему вру- 
чил ту* первую фотогра- 
фию. — Обещанного, — го- 
ворю,— три года ждут, Я, 
правда* немножко дольше 
тебя заставил ждать. Он 
засмеялся, — Ничего, Ге- 
оргий* орден вон тоже 
припозднился, главное, что 
ты все-текн карточку-то на- 
печатал* а то ведь вы, фо- 
торепортеры, народ та- 
кой — не дождешься,,* 


Пальме в кадра 

Как-то, разбирая свои ста- 
рые работы, наткнулся я 
на одну фотографию — изо- 
бражен на ней мой друг и 
коллеге Дмитрий Дебабо» 
с пальмовым листом в ру- 
ках. И сразу вспомнилось 
»то озорное приключение. 


Шли мы с ним по Твер- 
ской «теперь это улице 
Горького, направляясь на 
Красную площадь, — * тот 
день был физкультурной 
парад, и нам предстояло 
его снимать. Идем и ви- 
дим — стоит на тротуаре 
пальма в кадке — выста- 
вили ее на улицу из гос- 
тиницы — то ли как празд- 
ничное оформление, то ли 
просто так — «подышать 
свежим воздухом», Я не 
успел и глазом моргнуть* 
как Дебабо» отломил от 
нее лист. Спрашиваю, на 
что он ему сдался, а он 
говорит — ты что, не сооб- 
ражаешь? Мы с тобой его 
используем на параде для 
оживления переднего пле- 
на.., Тогда модно было 
перед объективом что- 
нибудь такое пристраи- 
вать, для «оживляжа», 

• прочем, и до сих пор 
зт им кое-кто еще «балу» 
етеяе... Так мы и сдела- 
ли — снимали на площади 
парад через пальмовый 
лист. Снимки начальству 
нашему понравились н 
были напечатаны* Само* 
смешное, что никому и в 
голову не пришло, откуда 
бы на Красной площади 
взяться пальмам,.* б па- 
мять о том дне н снял я 
тогда своего друга. 


«Отличный типвж» 


вскоре после войны поехал 
я в Туву с заданием сде- 
лать фотоочерк. Задумал 
я снять какого-нибудь 
очень колоритного деда — 
зто обычно а очарке «иг- 
рает». В общем я был «за- 
программирован» на такой 
кадр, и, разумеется, встре- 
тив старика ив коне, при- 
шел прямо-таки • восторг — 
ведь именно то, что ищу, 
само плывет мне в руки. 

Я* конечно, в него вцепил- 
ся, снимаю его и тек к 
сяк, а он с каким-то осо- 
бым удовольствием передо 
мной гарцует* словом* по- 
зирует просто ертмстиче- 


ДМНТГИЙ ДЕВ АЗОВ 


екк„* Кончил я съемку, 
благодарю его, говорю, 
знаете, мне именно такого 
человека и хотелось ра- 
зыскать, типичного тувин- 
ского аксакала, создать, 
так сказать, собиратель- 
ный образ*., А он в ответ 
засмеялся и говорит — ну 
что ж, я очень рад, что 
смог аам в этом помочь, 

И с зтими словами хіі* 
таете я за свою бороду, 
дергает ее, и она легко от- 
деляется от лица.., Иі ре- 
зинке! Оказалось* что он 
никакой не ексакал и Даже 
не тувинец, а московский 
киноартист, приехавший 
сниматься в фильме м» 
местном материале, а на 
коне он ездит н бороду 
прицепил, чтобы лучше 
аойтн в обрез, освоиться 
и с костюмом, и с гримом, 
Мне было* с одной сторо- 
ны, доседно, а с другой — 
смешно — уж больно ловко 
он меня, как говорится, 
«купил». Зато артист был 
очень доволен — значит 
неплохо вошел в роль, если 
доже такой «глазастый» 
человек, как фоторепор» 
тер, не смог его разобла- 
чить* 



«ЛЖІТУіИНІЦі 
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ФОТОКЛУБ-83 


« 


Коробе 


Л» (НИКОЛАЕВ) 


Есть фотоклубы, функцио- 
нирующие много лет, но 
недостаточно хорошо из- 
вестные фотолюбителям 
страны. К таким относится 
клуб «Корабел» из Ни- 
колаева. 

«Корабел», которому ско- 
ро исполнится 20 лет, — на 
разряда малочисленных 
фотоклубов — а нем 23 че- 
ловека, Его основной ко- 
стяк составляют предста- 
вители рабочего класса. 
Председатель клуба Борис 
Панов — помощник маши- 
ниста тепловоза, Два по- 
четных члена клуба «— ве- 
тераны фотографии, кото- 
рые стояли у истоков соз- 
дания клуба* Такое почет- 
ное членство оказывает 
большое воспитатель- 
ное воздействие. 

Бывает так: в клубе всего 
одна «звезда», и благодаря 
вй он известен на всю 
страну, его считают актив- 
ным и боеспособным. 

Б «Корабеле я нет такого 
единоличного фотографи- 
ческого лидера. Есть три- 
четыре фотолюбителя с вы- 
соким уровнем творческой 
подготовки. По ним равня- 
ются остальные* 

Рассказывая о направле- 
нии работы клуба, Б. Па- 
но» отмечает, что поначалу 
здесь увлекались сложны- 
ми фотографическими 
приемами, любители сле- 
дили за меняющейся мо- 
дой иа тот или иной при- 
ем и эксплуатировали его. 
Стремление угнаться за 
модой — вещь естествен- 
ная. В творчестве подоб- 
ное можно извинить лишь 
на начальном этапе, 

В клубе своевременно был 
сделан поворот к фотогра- 
фии жизненной, простой и 
содержательной. Конечно, 
осознать цель и добиться 
впечатляющих результа- 
тов — понятия разные, но 
понять в данном слу- 
чае — это самое главное. 
Кстати сказать, в послед- 
нее время многие клубы 
и отдельные авторы сде- 
лали такой поворот. Когда- 
то они горячо и самозаб- 
венно отстаивали право на 
некий примат изобрази- 
тельных средств на нс поль- 
зование достижений смеж- 
ных искусств, без учета 
специфики фотографии. 

Но, «повзрослев», пришли 
к осознанию вечной исти- 
ны, утверждающей фото- 
графию как искусство, пи- 
тающееся соками самой 
жизни. 

Не будем петь дифирамбы. 
Кадры, воспроизведенные 
на полосах «СФ», — не из 


разряда выдающихся. Но 
они свидетельствуют 
о серьезности намерений 
членов клуба. Между про- 
чим, и сюжеты выбираются 
авторами серьезные, даже 
» юмористических ситуаци- 
ях («Б ожидании победи- 
теля», «Мальчик»). Легко 
просматривается тяготение 
любителей к фиксации 
моментов психологически 
интересных. Пока здесь 
нет точных попаданий 
(кроме, разве что, снимке 
«Гимнастка»), но важно 
движение в сюжетную 
глубину, когда фотообъ- 
ектив словно ввинчивается 
в окружающую жизнь 
в поисках значительного. 
Сегодня творческие по- 
тенции фотоклубов зави- 
сят и от их общественной 
активности, «Корабел» 
немело делает для при- 
влечения широкого внима- 
ния к фотоискусству. Руко- 
водство клуба все актив- 
нее приглашает к себе 
рабочих, подростков. Го- 
товится передвижная экс- 
позиция для показа в го- 
родах и поселках области, 
намечена межклубная вы- 
ставка. 

Фотолюбители из Николае- 
ва явно заинтересованы и 
в пополнении своего со- 
става, и я расширении 
круга просто умеющих фо- 
тографировать, и в пропа- 
ганде фотографии как лю- 
бимого нм и искусства ви- 
деть, искусства понимать 
окружающую жизнь* 

Итак, представляем еще 
одного участника конкур- 
са — из города, где строят 
корабли большого плава- 
ния. 

ОТДЕЛ 

ФОТОЛКІВИГЕЛЬСКО го 
творчества 


а. кисель 

В ОЖИДАНИИ ПОВЕДИ ТЕЛ Я 
в, пжное «СОЛНЕЧНЫЙ» 


в пдноа 

НА СЕРЕБРИСТЫХ ВОЛНАХ 
А. НАЛОЖНЫЯ МАЛЬЧИК 


О, ГРИГОРЬЕВ ДРУЗЬЯ 
В. ЛАКОВ ГИМНАСТКА 
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ФОТОПОЧТА 


ФОТОКОНКУРСЫ 


Из читательских конвертов... 




«Молодежь 
80-х годов» 


Уважаемые товарищи! 

Пишу вам первый и, не* 
деюсь, не последний рее. 
Являюсь читателем жур- 
нала и занимаюсь фото- 
графией с 1975 годе. Хочу 
высказать, на мой взгляд, 
заслуживающую внимания 
мысль. В нашей стране 
очень много фотолюбите- 
лей. Большая часть их не 
имеет возможности полу- 
чить теоретические знания 
в клубах, кружках. Зача- 
стую у них нет даже обыч- 
ного справочника по фо- 
тографии, не говоря уже 
о личной фотобиблиотаке. 
В «Советском фото» печа- 
таются интересные статьи 
для начинающих* есть со- 
веты опытным фотогра- 
фам. Но мало материалов, 
рассчитанных на «среднего 
ф ото л ю б ит ел я», котор ы й 
уже прошел начальную 
стадию, но не стал еще 
фотомастером. Кому-то 
хочется узнать, как нужно 
работать со с аетофильт ра- 
ми, кто-то хочет познако- 
миться с новыми видами 
проявителей, некоторые 
с удовольствием освоили 
бы сложные способы печа- 


ти. Почему бы не нести 
специальную рубрику, раз- 
дел, нервіне с «Фототех- 
никой»? Надеюсь, мое по- 
желание не останется без 
ответа. 

С, Татарина*, 

Калужская об л. 

Рвд: Незадолго до ТОГО, 
как еы написали это пись- 
мо, а редакции шел раз- 
говор о необходимости 
публикации в журнале 
статей, содержащих полез- 
ные советы для «среднего 
звена» фотолюбителей, 

В ближайших номерах мы 
начнем публикацию цикла 
учебных статей такого 
плана. 

Дорогая редакция! Ш 
очень люблю снимет» жи- 
вотных в каких-то смеш- 
ных, юмористических си- 
туациях. Но, оказывается, 
это довольно трудное дело» 
Поведение животных не- 
управляемо, здесь невоз- 
можна даже частичная ре- 
жиссура, которая нередко 
используется в практике 
жанровой съемки. Опуб- 
ликуйте, пожалуйста, при- 


мер удачной фотографии, 
содержащей добрую 
улыбку. 

А. Михайлов, 

Кокчеті» 

Р • д.: На этих страницах 
воспроизведены два чита- 
тельских снимка анима- 
листской тематики. Нам 
кажется, что вс* они с 
■доброй улыбкой»... 


Дорогая редакция! Инте- 
ресно, какие сюжеты чаще 
всего встречаются в почте 
вашего журнала?» 

»« Худабердиеі, 

Чарджоу 

Рад.; Прежде всего это 
снимки, посвященные де- 
тям. Авторы зачастую 
пребывают в уверен ноет и, 
что фотографии их Детей 
будут интересны всем без 
исключения. Увы, не всегда 
это так. На втором месте — 
кадры, запечатлевшие свадь- 
бы, женихов и невест. Не- 
мало я почте снимков, сде- 
ланных не мотокроссах. 

А вообще почте изобилует 
сам ым и р вз н о об р аз м ым и 
по тематике работами. 


X 

и 



* 



юнее КО совместно с 
Международной федера- 
цией фотографического ис- 
кусства, Международной 
организацией журналистов, 
Международным католи- 
ческим союзом прессы» 
Швейцарским обществом 
фотографии, молодежны- 
ми организациями» имею- 
щими консультативный ста- 
тус при ЮНЕСКО, Всемир- 
ной федерацией ассоциа- 
ций и клубов ЮНІСКО 
организуют международ- 
ную выставку фотографии 
«Молодежь 10-і годов». 
Участниками ее могут Стать 
кек профессиональные 
фотографы, так и фото- 
любители. Организаторы 
выставки обращаются с 
приглашением предста- 
вить фотографии, расска- 
зывающие о социальной, 
экономической, культур- 
ной жизни молодежи, ее 
устремлениях в области 
образования и профессио- 
нальной занятости, здра- 
воохранения, охраны окру* 
тающей среды, спорте. 
Снимки должны отражать 
отношение молодых к со* 
временному миру, их уча* 
стие в решении важней- 
ших проблем дня, а также 
деятельность ЮНЕСКО, 
направленную не поддер- 
жание этих инициатив. 

Не выставку могут быть 
представлены только чер- 
но-белые фотографии 
форматом От 1&Х24 до 
30x40 см, не наклеенные 
на картон. Количество 
снимков, присылаемых 
клубом или отдельным ав- 
тором, не ограничиваете*. 
На обороте каждой фо- 
тографии следует указать 
фамилию, имя, адрес ав- 
тора, дату съемки и крат- 
кое описание сюжета. 
Работы следует присылать 
до 1 октября 1983 года по 
адресу: 119003, Москва, Зу- 
бовский бульвар» 4, Союз 
журналистов СССР, Всесо- 
юзное творческое фото- 
объединение. На конвер- 
тах делать пометку: «Мо- 
лодежь 80-х годов». Фо- 
тографии, присланные на 
выставку, ие возвращают- 
ся. Фототека ЮНЕСКО 
оставляет за собой право 
воспроизводить отобран- 
ные работы н нс пользо- 
вать нх безвозмездно в 
некоммерческих цепях в 
рамках мероприятий 
ЮНЕСКО. 

Авторы фотографий, ото- 
бранных жюри для экспо- 
нирования, получат аль- 
бом, который ЮНЕСКО 
готовит к Международному 
году молодежи (1985 г.). 
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ФОТОВЫСТАВКИ 



«Янтарный край- 83 » 


Традиционные выставки «Янтарным кран» неизменно при- 
і л акают внимание на только их непосредственных участи н~ 
ко* — фотолюбителей Литам, Лапин, Эстонии, Б а лору семи, 
но и многих ценителей фотоискусства іа пределами этих 
республик. Ответить на вопрос, нам это объясняется, — ка 
представляет труда. Творчество фотографов прибалтийским 
республик, а с недавних лор и Белоруссии, занимает важ- 
ное место в общем творческом процесса развития совет- 
ского фотоискусства. Выставка «Янтарный край» — всегда 
некоторый итог н всегда очевидная устремленность в завт- 
рашннй день. В этом смысле типична и шастая по счету 
ікспоэнцил, открывающаяся в сентябре нынешнего года. 

Но прежде всего насколько цифр и» протоколе жюри. Эс- 
тонские мастера представили 352 работы, отобрано для 
экспонирования 80; латвийские — 421 работу, отобрано 
100; литовские — 683 работы, отобрано 150; белорусские — 
296 работ, отобрано 80, 

Жюри, а состав которого вошли иіаестные фотомастара 
и теоретики фотоискусства иі всех четырех республик, бы- 
ло совершенно единодушно в отбора с ним ков , достойных 
экспонирования. «Местный патриотизм» неизменно отсту- 
пал перед объективной профессиональной оценкой, С пол- 
ной очевидностью проявилась обща» платформа, на кото- 
рой базируются сегодня оценочные критерии. За предела- 
ми экспозиции остались работы, лишенные серьезного со- 
держания н высоких изобразительных достоинств, формаль- 
ные «ніюдкчл, которые могли быть приняты беа кавычек 
пять — десять лет назад. 

Словом, вместе с уровнем мвстерстяя фотографов значи- 
тельно вырос за последние годы и оценочный уровень, 
ниже которого фотопроизведвния уже не может рас» 
считывать на место я представительной экспозиции. 
Достаточно высокое качество работ, утвержденных жюри 
для экспонирования, создало, как это часто и бывает, оп- 
ределенные трудности при присуждении медалей н дипло- 
мов, Нужно было отметить лучшие из лучших, а это не 
так просто, как может показаться знатокам н ценителям 
фотоискусства, которым не приходилось работать а со- 
ставе выставочных жюри. 

И тем не менее критерии оценки, уже принятые и оправ- 
давшие себя при формировании экспозиции, помогли ре- 
шить и эту важную задачу без острых споров и принци- 
пиальных разногласий, 

і числе награжденных — талантливые фотографы, уже дав- 
но н прочно обосновавшиеся на «фотографическом Олим- 
пе» — П, Тоомииг, А. Суткус, Л, Тугалев, X, Лвппиксон, 

Я. Гленздс, В. Шонта, В. Козюля, К чести этих мастеров 
можно сказать, что представленные ими новые работы не 
нуждались в подкреплении известными именами их ав- 
торов, Снимки, удостоенные медалей и дипломов, не толь- 
ко подтвердили «прошлые рекорды» мастеров, но и во мно- 
гих случаях ознаменовали новый шаг в их творческих по- 
исках. 

Работами, заслуживающими серьезного внимания, порадо- 
вали и многие авторы, чьи имена впервые прозвучали на 
«Янтарном крае». Они продемонстрировали и откровенное 
стремление выйти за рамки привычного тематического диа- 
пазона, и свежие сюжетные решения, и мастерское владе- 
ние техническими средствами фотографии. 

Как вся экспозиция, так и работы, отмеченные наградами, 
свидетельствуют о несомненном интересе абсолютного 
большинства авторов к реалистической фотографии, от- 
крывающей зрителям широкие горизонты жизни, о стрем- 
лении фотографов к раскрытию характеров, постижению 
внутреннего мира наших современников. 

Особо следует отметить успех белорусских авторов. Со- 
ревнование с коллегами из Прибалтики было для ним серь- 
езным испытанием. И несмотря иа то, что по количеству 
наград фотографы Белорусски уступили первенство более 
опытным соперникам, общее впечатление от коллекции 
внушает серьезные надежды не будущее. 

Итак, до следующей выставки «Янтарный край», которая 
всегда становится важным н знаменательным событием в 
кашей фотографической жизни. 

Г. ЧУДАКОВ, 
председатель жюри 


в. козюля « МАРШ мира-іь {из сірии) 
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и сугкус *стрсчи с юлгл^ней (из цикла) 




ФОТОТЕХНИКА 

Диапроекторы с просветным экраном 

ЗАВОД ПРЕДСТАВЛЯЕТ 


ФОТОТЕХНИКА 

Отвечаем 

читателям 



ФОТО 1, ЭКЯАН-ПЭИСТАІКА 
ЭПС-1 


Дивпроеюор мврлду С те- 
левизионной и радиоаппа- 
ратурой стал широко вхо- 
дить в наш быт. 

Проекторы с проекцией не 
обычный выносной экран 
незаменимы для просмот- 
ре диа позитивов большой 
аудиторией зрителей, но 
они, йен правило, требуют 
почти полного затемнения 
помещения, организации 
места для у ста иоя ни про- 
ектора н закрепления эк- 
рана, & домашних условиях 
это не всегда удобно. 
Между тем для показа 
диапозитивов во многих слу- 
чаях вполне достаточно эк- 
рана телевизионных раз- 
меров. Преимущества та- 
ких проекторов н встроен* 
них просветных зкреное 
в условиях малой аудито- 
рии очевидны. Проектор 
можно поставить на стол, 
яркости к четкости изо- 
бражения достаточно высо- 
кие, не требуется полного 
затемнения. Кроме того, не 
требуется длительных при- 
готовлений, 

В кашей стране начет вы- 
пуск такой аппаратуры, 
первые образцы которой 
уже появились в продаже. 
Первое изделие из этой 
серин — складная экран- 
приставка ЭЛСИ, предна- 
значенная для демонстра- 
ции диа позитив оі с по- 
мощью любого проектора 
{фото 1). Размер экрана — 
250X250 мм. Для излома 
оптической оси применено 
зеркало с наружным отра- 
жающим покрытием. 
Наиболее интересной и 
м к о г оф у н к ц и о малин ой ко н - 


етрукцией отличается диа- 
проектор *Экрен->унніер- 
сал» (фото 3). Проектор вы- 
полнен • виде отдельных 
блоков; проекторе, диа- 
приствѵкн с днемагазинрм 
открытого типе, складной 
экран-пристав км, филь- 
молрнстееки. 

Конструкция создает оп- 
тимальные удобства рабо- 
ты с диапроектором при 
всех вариантах его приме- 
нения. Конечно, диапроек- 
тор ■Экрен-З-универсаім» 
можно ис пользовать с диа- 
приставкой (фото 4} для 
просмотра слайдов на вы- 
носном обычном экране и 
с фильм о пристав кой (фо- 
то 5). При чередовании 
вертикальных и горизон- 
тальных кадров фильм о- 
лрмставка может поворачи- 
ваться на 90* вокруг оп- 
тической оси. 

Основной и ответственной 
частью диапроектора ва- 
ляется просветный экран. 
Для достижения необходи- 
мых характеристик по све- 
торассеянию н разрешаю- 
щей способности экран 
имеет специальное покры- 
тие. 

Применение галогенной 
лампы новой разработки 
на напряжение 220 б ис- 
ключило необходимость 
использовать трансформа- 
тор и значительно снизило 
массу к габариты проек- 
тора. Оптимальный тепло- 
вой режим при длительной 
демонстрации диапозити- 
вов обеспечивается венти- 
лятором, встроенным в 
проектор. 

Характеристика диапроек- 
тора: 

размер встроеннаго экра- 
на 250 X 250 мм; формат 
кедра ~ 24X36 и 
18X24 мм; световой по- 
ток — 200 лм; потребляе- 
мая мощность — 210 Вт; га- 
бариты я укладочной короб- 
ке — 300X460X225 мм; 
вас комплекта а упаков- 
не — 6,4 кг; вес проектора 
с див при став кой — 3,2 кг; 
вес экран -приставки — 

2,8 кг. 

Для просмотра диафиль- 
мов с форматом кадра 
18X24 мм можно исполь- 
зовать детский фильмо- 
скоп * Деф и» с встроенным 
экраном (фото 2] разме- 
ром 135X97 мм, В нем 
приманена низковольтная 
проекционная лампа 
К-12-30 мощностью 30 Вт, 
Фильмоскоп прост в об- 
ращении, и дети младшего 
школьного возраста могут 
самостоятельно просматри- 
вать диафильмы. 



•ото ь фильмоскоп «дефи* 



•ОТО «. ДИАЛ ГО! ИТОГ «ЭКЭДН-З-ѴНИ- 
ІСРСАЛ». ОІЩИЙ ВИД 



•ОТО 4 ДИАЛЬОСКТОЭ «ЭКРАН* КУИН- 
1ІРСАЛ. Ш ЭКРАШ1Р И СТАВКИ 


•ОТО Л. ДИАЛ РОіКТОР (ЭКРАНЛ-УНИ* 
ІІРСАЛі С ФИЛЬМОПРИСТАІКОЙ 



• После сушки на поверх- 
ности пленки появился бе- 
лый налет. Чем это вы- 
звано? 

В* Ѵа кулич, 

Жданов 

Образовавшийся порошко- 
образный или кристалличе- 
ский белый налет указы- 
вает на недостаточно хо- 
рошую промывку. Если 
темой налет обнаружен 
через один- две днв, его 
можно удалить повторной 
промывкой. Определить 
качество промывки мож- 
но с помощью следующего 
раствора: 

Ма рга н цов ок нсл ы Й 

келий 0,3 г 

Едкий натр , . . 0,6 г 
Вода дистиллиро- 
ванная * а . до 250 мл 
Воду, стекающую с выну- 
той из воды фотопленки, 
в течение 20—30 с соби- 
рают в сосуд, в который 
затем приливают указан- 
ный раствор. Если тио- 
сульфат натрия присут- 
ствует в растворе в не- 
большом количестве, фио- 
летовый цвет растворе из- 
менится на оранжевый, а 
при большом содержа- 
нии — на желтый. При 
полной промывке цвет 
раствора должай оста- 
ваться неизменно фиоле- 
товым. Однако перед про- 
веркой качества промывки 
нужно убедиться, что са- 
ма промывная вода на со- 
держит органических ве- 
ществ, способных также 
изменить цвет раствора. 

• Несколько раз • фото- 
литературе я встретил 

у пом мнение о «голодном» 
проявлении. Что это та- 
кое? 

И. Надое екни, 
Малоярославец 

Способ «голодного» про- 
явления основан на огра- 
ничении доступа прояв- 
ляющего раствора в све- 
точувствительный слой фо- 
томатериала, в результа- 
те чего его оказывается 
достаточно для полного 
проявления слабо экспо- 
нированных участков н не- 
достаточно — для сильно 
экспонированных. Этот 
способ позволяет вырав- 
нивать контраст изобра- 
жения и улучшать проработ- 
ку деталей. Например, экс- 
понированную плоскую фо- 
топленку погружают на 2— 
1 мни в проявитель, охлаж- 
денный до 5 — 6* С, затем 
быстро снимают избыток 
растворе со светочу ветви- 
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таблица і 


Операджя 

Продолжительность, имя 

Темиер атура , 
*С 

нормальное 

проявление 

форся ров* 

Проявлен** 

Прок плел ее 

8—9 

5-9 

ао±о,з 

Ост* нл*л наапщял 




ванна 

4 

4 

20±1,0 

Промывка 

10 

10 

і*±2,0 

Фиксирование 

9 

» 

20±І ,0 

Отб* л чвымв^ фик- 




сировали* 

10 

10 

20*1.0 

ПрОМЫВКІ 

и 

16 

Ів±2,0 

Сушив 

до полного выгушнаахжя 


ТАБЛИЦА 2 


Свгтоятястэк- 
толь ноетъ, ед 
ГОСТа 

32 

65 

" 

; во 

130 

І во 

і во 

200 

290 

к 

Время лродв- 
лти перво* 
катушка, хін 

5.13* 

3.30' 

а 

А І0* 

в. 50* 

7.10' 

7.30* 

В 

&.Ж 

Браня прояв- 
ления второ# 
катушка, чин 

5.30* 

а 

6.30- 

7 

т.зо* 

8 

8,30' 

Я.ЗО' 

в 












ТАБЛИЦА 3 


0 пера для 

Продолжи- 

тельность, 

мни 

Тешь-ратуре, 'С 

3 1 роя пленив чер во-бе л ое 

11 — 15 

25±С } 3 

Промывка 

1 

15І3.0 

Останавливающая ванна 

2 

22±1,0 

Промывка 

5 

15±3,0 

Засветка 

2 

— 

Цветное проявление 

4—10 

25±СКЗ 

Промыв кв 

1 

15±Э,0 

Остана влжвАюща я ванна 

2 

22±ІіО 

Промывка 

10 

15±3 , 0 

*>т0*ливаяже 

6 

98±1 

Пртсывка 

3 

16^3,0 

Факс яровая ее 

5 

Я2±1,0 

Промывка 

15 

15*3,0 


ТЫЛЬНОГО слоя и прикатыва- 
ют плойку к эаэ-альному 
стеклу, в рвіутьгвте Про- 
явление идет бе* доступ* 
воздух* только в том ко- 
личеств* проявителя, ко- 
торое пропитало слой. 
«Голодное* проявление ле- 
жит * основе метод* ФДП 
(фильтрация деталей про- 
явлением). С исходного 
негатив* контактным спо- 
собом получают ди* поли- 
тые на фототехнической 
пленке (ФТ), который об- 
рабатывают в бумажном 
проявителе. Температура 
растворов не должна пре- 
вышать 19 — 20°С. Выдерж- 
ка при печати подбирает- 
ся таким образом, чтобы 
и іо б ражен и в стало появ- 
ляться черев 15 — 20 с. За- 
тем диапозитив прикагы- 
віют к стеклу, на котором 
он допроявляется в тача- 
ние 5 — 7 мин. По омон ка- 
ики проявления пленку 
переносят в быстрый кис- 
лый фиксаж. Этим же ме- 
тодом а дальнейшем по- 
лучают негатив. 

Подробно о «голодном* 
проявлении можно прочи- 
тать в вСФ», 1975, N9 10; 
1977, N9 1; 1978, № 3, 

• Прошу сообщить ре- 
цепт клея для наклеива- 
ния фотоотпечатков, 

Ю. Креев, 

Киев 

Сообщаем два рецепта 
клея для фотоотпечатков. 
Декстрин белый , ИХ) г 

Сахар 10 г 

Квасцы алюмока- 
лиевые , . , * . 3 г 

Фенол 10%-ный . 3 мл 

Водв 100 мл 

Нагрев воду до 70 — В0°С 4 
растворяют в ней сахар и 
квасцы. После этого не- 
большими порциями при 
постоянном перемешива- 
нии добавляют декстрин. 
Раствор размешивают до 
исчезновения комков. Клей 
в течение 15 — 20 минут 
прогревают при 70 — В0 # С, 
а затем, охлади* его до 
ЗО^С, добавив ют фенол. 
После тщательного пере- 
мешивания, не остужая, 
клей фильтруют через два- 
три слоя марли. 

Крахмал . , , . , 30 г 

Квасцы алюмока- 
лиевые . . ... 20 г 

Мел (зубной поро- 
шок) 20 г 

Синька сухая • , . 0,5 г 
Вода ...... 500 мл 

Крахмал заливают 50 мл 
теплой воды, размешива- 
ют И добавляют 150 мл 
крутого кипятка. Отдельно 
в оставшемся количестве 
воды растворяют квасцы. 
Раствор влчівют в клей- 
стер и хорошо размаши- 
віют. Через полчаса до- 
бавляют мел (зубной по- 
рошок] н синьку, тщатель- 
но перемешивают. 

Клей переливают я стек- 
лянную посуду и хранят 
в прохладном месте. 


ФОТОТЕХНИКА 

Наборы 

химикалий 

Новые наборы химикалий 
■ЦНК-3» для обработки 
цветных негативных фото- 
пленок и «ЦОК-2* для обра- 
ботки цветных обращаемых 
фотопленок разработаны 
Казниигекфотолроектом. 
Проблема повышения све- 
точу вствитель кости отечест- 
венных негативных фото- 
пленок является весьма ак- 
туальной. Б настоящее вре- 
мя фотограф-любитель рас- 
полагает цветной негатив- 
ной пленкой, максималь- 
ная чувствительность ко- 
торой 65 ед. ГОСТ*. Од- 
нако эту чувствительность 
можно существенно по- 
высить, обработав пленку 
в растворах нового набора 
химикалий *ЦНК-3> Ре- 
цептура рвет* аров набора 
■ЦН К-Зэ претерпела из- 
менения: снижена концен- 
трация компонентов, а не- 
которые из них исключе- 
ны. Это позволило осу- 
ществить наряду с нор- 
мальным проявлением 
форсирование процессов 
обработки с увеличением 
светочувствительности 
пленки без заметного из-* 
мене ни я качества изобра- 
жения на отпечатках. 

Кроме того, для обработки 
одной катушки фотоплен- 
ки расходуется химикалий 
в 1,8 раза меньше, чем 
я растворах из ране* вы- 
пускавшихся наборов. На- 
бор состоит из шести паке- 
тов с химикалиями и од- 
ной емкости, 

В 350 мл проявителя мож- 
но обработать один за дру- 
гим два ролика фотоплен- 
ки (36 кадров). Останав- 
ливающий, фиксирующий 
и отбелмвающе-фиксирую- 
щий растворы хранению 
не подлежат. Нормальное 
проявление осуществляют 
в проявителе, в котором 
распорола содержимое 
одного пакета (1-А), Для 
форсированного проявле- 
ния нужно растворить со- 
держимое двух пакетов 
1-А. Экспонирование в 
пленка обрабатывается по 
режиму, приведенному 
в табл. І, 

Время форсированного 
проявления определяют 
опытным путем, Макси- 
мально достижимые ори- 
ентировочные результаты 
указаны в табл. 2, 

От б ел ив а юще-ф икс иру ю- 
щчй раствор готовят сле- 
дующим образом. В 350 мд 
уже использованного на 
стадии фиксирования фик- 
сирующего раствора раст- 
воряют содержимое одного 
пакета 4. Полученный 
раствор тотчас же при- 


меняют для дальнейшей 
обработки фотопленки. 
Новый набор позволяет 
получать негативы высо- 
кого качества при мень- 
шей продолжительности 
обработки. 

Для обработки цветных 
обращаемых фотопленок 
разработан набор *ЦОК-2>, 
который будет выпускать- 
ся « трех модификациях: 
■ЦОК-2-1 э — порошковый; 
■ЦОК-2-2* — жидкий; 
«ЦОК-2-3* — из порошка и 
концентрированны х раст- 
воров. (Рецептура набора 
■ЦОК-2-2* опубликована в 
вСФ», 1983, М2 6.) Он рас- 
считан на приготовление 
350 мл растворов, пред- 
назначенных для обработ- 
ки трех нвт ушек фотоплен- 
ки форматом 35 мм, Ре- 
цептура такова, что на 
обработку одной катушки 
планки затрачивается » 

2,4 раза меньше химика- 
лий, чем а ранее выпус- 
кавшихся наборах. Введе- 
ние в состав цветного про- 


явителя этилен диамина и 
исключение из состава 
черно-белого проявителя 
йодиде к алия позволило 
повыситъ стабильность 
процесса обработки и об- 
легчить расфасовку химика- 
лий для черно-белого про- 
явителя. Режим химико-фо- 
тографической обработки 
приведен ■ табл, 3. 
Останавливающая ванне, 
введенная после цветного 
проявления, позволяет до- 
стигать меньших значений 
минимальных плотностей 
конечного из ображен и я , 
стабилизирует процесс 
цветного проявления н 
значительно сокращает 
продолжительность сле- 
дующей промывки. 

Набор химикалий обеспе- 
чивает обработку цветных 
обращаемых фотопленок 
до номинальной величины 
св его чу вст в кте ль и о ст н . 

Е, РУЛЬ, 

Г, ЕГОРОВА, 

с. ГАЗизозА 
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В объективе —бальный танец 


ФОТО э 



В нашей стране существует 
множество самодеятельны* 
коллективов бальныя тан- 
цев, которые занимаются 
этим искусством серьезно и 
успешно, Жаль, конечно, 
что конкурсы и выступле- 
ния, пропагандирующие эс- 
тетику танце, проводятся не 
тек регулярно, как, напри- 
мер, футбольные матч и Р но 
зато для фотографе здесь 
нет организационных огра- 
ничений. 

Съемку бальных танцев 
можно сравнить со спор- 
тивной, настолько динамич- 
ны н неожиданны ситуации 
для фотографа, наблюдаю- 
щего за происходящим в 
ісдоискетель Любой кон- 
курс исполнителей бальных 
танцев — нестоящий празд- 
ник. Здесь, как правило, 
все прекрасно организова- 
но: «фотогеничные» ко- 
стюмы, богатая цветовая па- 
литра, динамика действия, 
спортивная борьба, а по- 
рою и хорошее освещение. 
Конечно, хорошо, если ос- 
вещение в зале позволяет 
дать экспозицию не пленке 


250 ад, ГОСТа 1 250 с, при 
диафрагме 4. Но и при вы- 
держке I /60 с и даже при 
более длительных можно по- 
лучить интересные кадры. 
Неизвестно, что лучше — 
снимать на 1/250 е. «затор- 
мозив* движение, или на 
1/15 С «СО смазкой*. Конеч- 
но, если организаторы кон- 
курсов предусмотрели 
световую партитуру — 
подсветку в виде рамп по 
контуру площадки или про- 
жекторы, — ■ в снимках лег- 
че удается выделить тан- 
цоров на пестром фоне 
зрителей или нарочито бро- 
ских задников. 

Пока при сьемке ганцев 
разрешается применять 
вспышки, хотя, вероятно, 
они доставляют танцорам 
и неприятности, когда энер- 
гия вспышки слишком ве- 
лика. 

Как правило, мощность им- 
пульса должна быть согла- 
сована с освещенностью 
в зале. Желательно, чтобы 
работа вспышки почти не 
прослеживалась не сним- 
ке. Если освещенность в 


зале требует экспозиции 
4 — 1 60 с, то и энергию 
вспышки стоит отрегули- 
ровать или ослабить до 
значения диафрагмы 4 для 
выбранной дистанции 
съемки, к примеру 54- 7 м. 
Понятно, что работа со 
вспышкой ограничивает 
диапазон дистанций съем- 
ки, и даже «компьютер- 
ные» вспышки не двют 
должного эффекта, гак как 
отражающие поверхности 
малы и непостоянны по раз- 
меру. Интересные эффек- 
ты может дать продолжи- 
тельная выдержка (1/24- 
2 с) с одновременным при- 
менением блица, однако 
нужно заранее определить 
желаемый момент синхро- 
низации и сбалансировать 
энергию вспышки с сущест- 
вующим освещением. 
Феерия танцев оправдыва- 
ет применение при съем- 
ке всевозможных трюков 
и специальных фильтров *, 
Двойная экспозиция с пе- 

* О мул*тиг»|а* а*А * сп*- 

ЦИІГЬЧНЧ фиЛЬ'рЗІ см, #СФ'. 

1^74, КН 12- № !* I 


ремещеннем позволяет 
усложнитъ и обогатить изо- 
бражение {см, цветную 
вкладку, фото 1 ), Экспози- 
ция в зале составляла все- 
го 2 Г 8— 1/30 с на пленке 
200 ед, А&А* На фото 2 
(см, цветную вкладку) 
множительная линза по- 
зволила создать ритмиче- 
скую композицию. Плен- 
ка «Орвохром 1. Т-18», экс- 
позиция 2,8—1,60 с. 

Эффект «зуммирования» 
{быстрого изменения фо- 
кусного расстояния на 
зумм-объ активе) создает 
иллюзию движения* Кро- 
ме того возможна сты- 
ковка дву* кадров в один, 
так как края кадров ока- 
зываются размытыми (фо- 
то 3), Использован зумм- 
объектив А 80-; 200. 
Матированный светофильтр 
с отверстием а центре раз- 
мывает изображение по 
краям кедра, а также пят- 
не от верхних светильни- 
ков, резким и контрастным 
остается центр кадра (фо- 
то 4). Объектив с Г — 

”24 мм. Подобный, но 
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несколько иной эффект 
можно получить, смазав 
тонким споем вазелина 
бесцветный светофильтр 
по окружности оставив 
нетронутым «го центр, иди 
просто поместив перед 
объективом листок целло- 
фана С отверстием. 

Вряд ли будет справедли- 
вым сказать, что бальные 
танцы следует снимать объ- 
ективами только с Р от 24 
до 200 мм на 35-мм каме- 
рах. Можно, в порою и 
приходится снимать объек- 
тивами с Р==300 мм и бо- 
лее. Однако фон получа- 
ется равнозначным с ос- 
новным изображением и 
для отделения фона тре- 
буется либо большая све- 
тосиле объектива и пол- 
ностью открытая диафраг- 
ма, либо сложная ретушь, 
как на фото 5 (объектив 
2, В/300 мм». 

Не фото 6 применен ди- 
фракционный светофильтр 
с секторным расположе- 
нием активных зон. Хотя 
верхняя частъ кадра стала 
оживленной, для мощных 
светильников действие его 
оказалось чрезмерным* 
Сбалансировать кадр по- 
могла бы более высокая 
точке съемки. 

Танцоры, выполняющие 
сложный элемент (фото 7), 
оказались ближе расчет- 
ной дистанции, блиц со- 
здал большую разницу « 
освещенности переднего 
плана и фона, который, 
несмотря на удовлетвори- 
тельную проработку, види- 
мую нв негативе, пропада- 
ет при печати, Небольшие 
размеры фото греф ни не 
позволяют проследить 
тонкие лучики сеете, рас- 
ходящиеся от блесток на 
костюмах танцоров. Объ- 
ектив с К» 100 мм; экспо- 
зиция по блицу — 6,7 — 

1/60 с. Общія экспозиция 
в зеле 3,5 — 1/60 с на план- 
ке 250 ед. ГОСТе. 

Сольные выступления тан- 
цоров часто проходят со 
светом прожекторов при 
минимальном общем осве- 
щении, Не стоит бовться 
жесткого коитроеого све- 
та, снимать можно при тех 
же значениях экспозиции 
или на одну ступень «быст- 
рее», если не удалось за- 
ранее замерить свет от 
прожектора (фото 8}. 
Естественно, существует 
и множество других мето- 
дов, средств н их сочета- 
ний для творческого воз- 
действия на изображение, 
которые можно примечать 
а подобных съемках. 


Новые фотоматериалы и процессы 


Стало уже привычным, что ежегодно оте- 
чественные и зарубежные производители 
фототехники лредлагвют потребителям но- 
винки фотоаппаратуры и оптики. Что каса- 
ется появления новых фотографических 
материалов, а тем более новых процессов, 
то это — явление неординарное и неиз- 
менно вызывает интерес фотографической 
общественности. Один из редакционных 
ефоточетвергов «С Я) в, посвященный но- 
вым цветным и черно-белым фотоматериа- 
лам, привлек внимание ведущих коррес- 
пондентов агентств и издательств, фотомв- 
старое, руководителей фотослужб, на- 
учных работников. 

Встреча была организована редакцией 
*СФ* и фирмой «Цибе-Гейгн» (Швейцария), 
в состав которой входят заводы «Ильфорд», 
специализирующиеся на производстве фо- 
томатериалов. 

Представитель фирмы X, Хильберт озна- 
комил присутствующих с ассортиментом 
фотоматериалов общего к специального 
назначения. В докладе были подробно ос- 
вещены вопросы их технологической об- 
работки. 

«Ильфорд» предлагает потребителям раз- 
нообразную продукцию. Это традицион- 
ные черно-белые фотокинопленки с широ- 
ким диапазоном светочувствительности (от 
50 до 400 ед. А5А), новая хромогенная 
пленка ХР-1 Специальные пленки для аз- 
рофотосъемкн н пленки для фиксации 
ядерных процессов Фотобумаги для чер- 
но-белой фотографии — баритовая и с по- 
лиэтиленовым покрытием, а также бумаги 
с изменяющимся контрастом (контраст- 
ностью материале можно управлять с по- 
мощью фильтров) Различные «иды хими- 
калий, проявочное оборудование, экспоно- 
метры для печати, наборы для ретуши 
и г, д. Вся продукция выпускается фирмой 
комплексно: фотоматериалы — обрабаты- 
вающие наборы химикалий — проявочная 
аппаратура — печатающие машины и при- 
надлежности, 

1 этом обзоре мы остановимся на фото- 
материалах, вызвавших наибольший инте- 
рес участников «фоточетввргв»! пленке 
ХР-1 н новом поколении цветных фотобу- 
маг для печати со слайдов — чЦибахром», с 


которыми отдел техники имел возможность 
ознакомиться на практике. 

Жизнь диктует фотожурналистам все бо- 
лее жесткие условия и сроки выполнения 
редакционных заданий, а новые фотомате- 
риалы на традиционных основах требуют 
еще более строгого и точного режима ра- 
боты, не давая при этом гарантии повы- 
шения качества. 

Поиски новых путей технологической обра- 
ботки черно-белых материалов на тради- 
ционных светочувствительных основах, про- 
диктованные необходимостью сокращать 
потребление дефицитного серебра, каза- 
лось бы г исчерпали себя. Стела очевидной 
неотвратимость сокращения фотографиче- 
ской широты, ограниченность потолка све- 
точувствительности и резерва повышения 
разрешающей способности. Работа шла е 
нескольких направлениях; достижение мак- 
симальной точности машинной обработки, 
чистоты проявки, высокого разрешения с 
помощью низковольтных ламп в процес- 
се увеличения, внедрения дополнительных 
средств при печати. 

Когда фотографический мир, привыкший 
к резного рода рекламе, а 1980 году был 
оповещен о выпуске пленок ХР-1 фирмой 
«Ильфорд» и пленок «ХЬ Варио» фирмой 
«Агфа-Гввертэ (кСФі, 1981, № 8), этой но- 
вости, пожалуй, не придали особого зна- 
чения, хотя появилась надежда, что бу- 
дет решена проблема дефицита серебра. 

Но какова же практическая сторона де- 
ла? Как рекламе, так и инструкция к новой 
пленке ХР-1 могут показаться опытному 
фотографу необычными. Возможно ли, что 
переэкспонированный вдвое или «четверо 
фотоматериал будет не только хорошо пе- 
чататься, но и иметь меньшее зерно по 
отношению к нормально экспонирован- 
ному? Возможно ли переэкспонмрованнын 
и не до экспонированный фотоматериалы по 
рекомендации изготовителей проявить 
одинаково и получить одинаковый конеч- 
ный результат? Оказывается возможно, но 
фотографу, начинающему работеть с но- 
выми хромогенными материалами, необ- 
ходимо отойти от стереотипов, сложив- 
шихся я результате работы с традицион- 
ными се реб рос од ержащ нм и материалами* 



П. ИВЧЕНКО 


Предстоим, что произойдет, если харак- 
теристическая кривая ■ области «больших 
сватов» будет иметь такой же рост, что н 
на полезном интервале. Появится возмож- 
ность разделять детали в сватах, что так 
трудно достигается даже специальными 
методами печати. Можно будет избавить- 
ся от назойливого фона, открыв на 1 ин- 
декс, а то и на 2 — 1 диафрагму. Результат 
окажется даже качественнее, н создается 
простор для творчества фотографа. И, на- 
конец, главное, что позволяет новый фото- 
материал,— можно забыть традиционное 
разделение пленок на «снятые на улице», 
«в помещении» и «репродукции». Послед- 
нее обстоятельство объясняется огромной 
фотографической широтой, а также разре- 
шающей способностью и зернистостью но- 
вой пленки на уровне самых низкочувстви- 
тельных типов. 

Однако в силу традиции, в числе парам ж 
заповедей которой стоит надежность, фо- 
тографы не торопятся изменить привыч- 
ным материалам. Причина и а том, что 
новая пленка ХР-1 на 15 % дороже обыч- 
ных типов, и л том, что обрабатывается 
она по процессу, схожему с обработкой 
цветного негатива, требующему высокой 
температуры (16 — 36 °С), а зто — неизбеж- 
ная потеря времени на разогрев раство- 
ров. 

Но сегодня, когда 35-мм формат завоевы- 
вает вс* большее место в фотографии, де- 
же тонкоэмульсионные пленки не способ- 
ны полностью выявить изобразительные 
возможности малоформатной фототехни- 
ки- Вот почему требования к наращиванию 
светочувствительности уступают стремле- 
нию резко улучшить качество на уровне 
чувствительности 400 ед* А5А (350 ед* 
ГОСТа), Именно это и позволяет сделать 
новая черно-белая пленка ХР-1. Даме при 
некоторых ошибках в процессе съемки к 
проявки результат превзойдет традицион- 
ный* Удлинение процесса обработки ком- 
пенсируется быстрым высыханием пленки 
(вместо 15 мин всего 5 мин). 

Пленка ХР-1 оставляет возможность ее об- 
работки в традиционном проявителе Д-76 
10 — 12 мим при 32° С), Если требуется пони- 
женный контраст, возможно разбавление 
проявителя* Для получения повышенного-» 
нужно проявлять дольше. Однако боль- 
шинство испытателей не рекомендуют без 
особых оснований запроявлять пленку до 
большей чувствительности из-за несколь- 
ких недодержанных кадров, так как конт- 
раст асе же поднимается, и качество ос- 
тальных кадров не улучшится, хотя они 
станут более плотными* 

Насколько а связи с этим резонно увели- 
чивать светочувствительность проявлени- 
ем! Пожалуй, не более чем на 1 индекс, 
то есть удлинять время обработки на 1/3 
исходного* более увеличивать время об- 
работки не следует, хотя экспонировать 
ХР-1 при этом возможно как пленку чувст- 
вительностью 1600 ед- А 5 А, тек как обла- 
сти малых плотностей имеют оранжевую 
прокраску и вполне пригодны для печати. 
Разделение тонов при печати на ХР-1 от- 
личается от традиционных пленок • луч- 
шую сторону, и зто замечается на первых 
же отпечатках. 

Удивительно! что при печати с пленки ХР-1 
не тек заметно повышен не контраста изо- 
бражения при переходе от обычного к то- 
чечному источнику свете в увеличителе* 
Отметим также, что после высыхания плен- 
ка принимает плоскую форму, что позво- 
ляет печатать без прижимных стекол • 
рамке. 

Цветные позитивные материалы «Цнба- 

хроме предназначены для прямой печати 
с цветных диапозитивов или прямого ко- 
пирования цветных оригиналов. Ориги- 
нальность их заключается в том, что кра- 
сители образуются не во время проявле- 
ния, в изначально присутствуют ■ мате- 


риале. 6 процессе обработки, после экс- 
понирования, излишнее количество краси- 
теля удаляется. 

Процесс, заявленный еще в 1905 году, не 
был долгие годы реализован из-за несо- 
вершенства технологии. И был осуществ- 
лен только посла появления кислотных во- 
дорастворимых азокрасителей* Когда • 

1963 году фирма «Циба-Гейгия выпустила 
новый материал на основа этих принци- 
пов, то весь обрабатывающий процесс со- 
стоял ив 10 зт*поя и занимал 46 мин при 
24* С* 

Теперь эти процессы значительно упро- 
щены для потребителя и стали самыми ко- 
роткими режимами в цветной печати. Но 
что, пожалуй, самое главное — стойкость 
отпечатков в сочетании с высокой насы- 
щенностью цветов на материале «Цнба- 
хром» оценивается специалистами при 
хранении снимков в 100 лет. 

Выпускаются следующие типы этого мате- 
риала; 1* «Цибахром АН», процесс Р-30; 

2* «Цибахром Н» г процесс Р-3; 3. «Цибв- 
хром-копи», процесс Р-22 и 4. «Цибахром 
Е» — микрофильм процесс Р-5. 

Следует отметить, что это не только раз- 
ные процессы, но и разные материалы, 
хотя принципы их строения сходны* 
«Цибахром А11* — быстрый процесс пе- 
чати для фотолюбителей и лабораторий с 
набольшим объемом работы* «Циба- 
хром іи — профессиональным процесс с 
использованием печатающих автоматов 
при централизованной цветной обработке* 
Последние два материала предназначены 
для прямого копирования, пересъемки 
оригиналов на прозрачную и непрозрач- 
ную основу с использованием камеры-про- 
цессора («Цибахром-копи») и цветного мик- 
рофильмирования Оригиналов. Режим об- 
работки фотобумаг «Цибахром ІІ» Г про- 
цесс Р-3: температура обработки 30— 

32 е С а течение 16 мин, е обработка мате- 
риалов * Цибахром -копи» происходит при 
температуре 39 й С в течение 4 мни для бу- 
маг, для пленок — 7,5 мин* 

Остановимся на весьма привлекательном 
материале «Цибахром АН», процесс Р-30, 
как наиболее простом и доступном при 
печати с цветных диапозитивов, 
бумаги «Цибахром АН» выпускаются 
двух типов: глянцевая с полиэтиленовым 
покрытием и матовая на бумажной основе 
с полиэтиленовым покрытием. Кроме того, 
на прозрачном пленочном материале 
можно печатать диапозитивы большого 
формата с оригинальных слайдов. Послед- 
ний материал также обрабатывается по 
процессу Р-30, 

Для работы с материалом «Цибахром» фо- 
тографу необходим увеличитель с лампой 
мощностью не менее 100 Вт, комплект 
корректирующих фильтров «Цибахром А», 
элементарное проявочное оборудование! 
комплект жидких концентрированных хи- 
микалий, специально предназначенных для 
обработки «Цибехрома АН». На упаковоч- 
ном конверте бумаги проставлены значе- 
ния корректирующих фильтров для различ- 
ных типов обращаемых пленок («Кода- 
хром», «Эктахром», «Агфа хром* и т. д,)* 
Фильтры; желтый, пурпурный и сине-зе- 
леный с различными плотностями пред- 
ставляют собой окрашенные в массе аце- 
татные пластинки* Конечно, можно исполь- 
зовать к увеличители, оснащенные голов- 
ками для цветной печати. Таким обрезом, 
одно из достоинств этого материала — ми- 
нимальное оборудование. 

Известно, что наиболее кропотливым в 
процессе печати является подбор коррек- 
тирующих фильтров. Как утверждает фир- 
ма, ив материале «Цибахром» значения 
фильтров, указанных на упаковке, в прак- 
тике могут отклоняться несущественно* 

И, следовательно, количество проб при 
получении отпечатка минимально. Конек 
но, не этом этапе немаловажны баланс 


цветов диапозитива, особенности приме- 
няемого объвктиве в увеличите ;е Р цве- 
товая температура лампы* Еще одно пре- 
имущество — быстрая упрошенная обра- 
ботке с применением всего то#< раство- 
ров: проявителя, отбеливателя к закре- 
пителя, Температура может варьировать- 
ся от 20 до ЖС Г температурный допуск 
составляет +ГС и асе стадии процесса 
протекают одинаковое время, Рекоменду- 
емая обработка +24" С (после каждой 
операции раствору дают стечь 15 с). Ре- 
жим обработки при зтой температуре 
складывается следующим образом; 
проявление — 3 млн, промывка — 30 с, от- 
беливение — 3 мин, фиксирование — 3 мин, 
промывка — 3 мин. Полное время обра- 
ботки — 12 мин* 

Готовые отпечатки имеют красноватый от- 
тенок, исчезающий после сушки. Операция 
глянцевания отсутствует* Сушку произво- 
дят с помощью фена, вентилятора или в 
сушильном шкафу при температуре не бо- 
лее 70* С предварительно удалив с от- 
печатка капли воды* 

Фотобумага «Цибахром АЛ» — это много- 
слойный материал, в котором верхний 
эмульсионный слой, чувствительный к си- 
ней части спектре, содержит желтый кре- 
сктель, затем следует масочный слой, я ко- 
тором будет образована так называемая 
серебряная маска. Средний слой, чувстви- 
тельный к зеленому Свету, содержит пур- 
пурный краситель* Затем идет второй ма- 
сочный слой. И, наконец, нижний слой, чув- 
ствительный к красной части спектра, со- 
держит синий краситель. Носителем скры- 
того изображения, конечно, является се- 
ребро, Верхний светочувствительный слой 
содержит только бромид серебра, два 
других — бромид и йодид серебра. При 
экспозиции в каждом слое возникает 
скрытое изображение. Экспонированный 
материал подвергается черно-белому про- 
явлению н в каждом слое возникает не- 
гативное серебряное изображение опре- 
деленной плотности. 

В процессе отбеливания красители каждо- 
го слоя отбеливаются пропорционально ко- 
личеству восстановленного серебра* При 
этом честь восстановленного серебра пре- 
вращается а серебряные соли и затем асе 
оставшиеся серебро окончательно пре- 
вращается а соль. 

8о время фиксирования все серебряные 
соли вымываются из отпечатка. Изобра- 
жение окончательного отпечатка образо- 
вано только красителями. 

На примера синего цвете изображения а 
оригинальном слайде проследим за про- 
цессом. Цвет будет зарегистрирован а 
верхнем желтом слое, И синее изображе- 
ние «не пройдет» в два других слоя. 

В процессе проявления только в верхнем 
слое появится негативное серебряное изо- 
бражение. Отбеливанием будет удален 
желтый краситель* И затем при фиксиро- 
вании окончательно останутся красители 
двух нижних слоев, которые а сочетании 
образуют насыщенный синий цвет* Конеч- 
но, процесс более сложен. Немеловажную 
роль играет в нем тек назывеемая автома- 
тическая серебряная верхняя маска, сквозь 
которую а зависимости от ее плотности вы- 
беливается избыток красителя, или, на- 
оборот, мвекв «защищает» от выбелива- 
ния нижние слои, 8 приведенном выше 
примере в масочном слое будет отклады- 
ваться максимально возможное количест- 
во серебра и избыточный желтый краси- 
тель будет полностью удален. 

Создание новых фотоматериалов открыва- 
ет и новые возможности в технологии их 
обработки, она может быть приемлемой 
хан для профессиональных фотослужб, так 
и для рядовых фотолюбителей. 
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По страницам иностранных изданий 


В выставочном зал# наци- 
онального предприятия 
«Фотохемв» а Праге про- 
ходила выставке работ че- 
хословацких фоторепорте- 
ров,. посвященная 60-летию 
образования СССР и 65-ле- 
тию ВелиноЙ Октябрьской 
социалистической револю- 
ции, Центральное место на 
стендах, сообщает журнал 
«Чехословацкая фотогра- 
фия», занимали фотогра- 
фии, сделанные в СССР, 
раскрывающие чехословац- 
ко-советские дружествен- 
ные и деловые отношения. 
Посетители выставки уви- 
дели снимки о визите * 

СССР чехословацкой пар- 
тийно-прав ительстаенн ой 
делегации, о научном и 
космическом сотрудниче- 
стве, о советском искус- 
стве, архитектуре, о жизни 
союзных республик. 


^Чехословацкая фотогра- 
фия» сообщает о том, что 
Музей В, И, Ленина в Пра- 
ге отмечает свое 50-летие, 
Музей был основан ■ связи 
с 40-Й годовщиной VI Все- 
российской конференции 
РСДРП, проходившей 
в 1912 году в Праге 
под руководством великого 
вождя пролетариата 
8, И, Ленине. В постоянной 
зкспозиции музея, расска- 
зывающей о жизни и между- 
народном рабочем движе- 
нии, большое место зани- 
мают фотографик. Музей 
располагает богатым ар- 
хивом снимков, которые 
используются для органи- 
зации передвижных выста- 
вок, издания открыток и 
брошюр. 


Последние три года, пишет 
журнал «Криэйтив камера» 
(Англия), фотограф Эд 
Барбер снимает движение 
за мир • Великобритании. 


В сентябре 1 981 года на 
авиабазе Гринам Коммой 
был организован первый 
в стране лагерь мира в 
знак протеста против пла- 
нировавшегося тогда раз- 
мещения на этой террито- 
рии американских крыла- 
тых ракет. Вскоре был ор- 
ганизован другой лагерь 
мира возле авиабазы США 
* Моу л су орт — тоже пред- 
полагаемом месте разме- 
щения крылатых ракет. 
Часть хроники этого дви- 
жения, созданной Эдом 
Барбером, составила фото- 
выставку под названием 
«Обезвреживание бомбы*, 
которая была открыта а 
Бристоле. Фотографии со- 
провождались документа- 
ми, высказываниями поли- 
тических деятелей, отрыв- 
ками из интервью и бе- 
сед, со бренными участни- 
ками движения за мир. 


Большое внимание в ГДР 
уделяется развитию дет- 
ской и юношеской фото- 
графии, сообщается в 
бюллетене Фотографиче- 
ского общества ГДР, При- 
нят ряд решений с целью 
дальнейшего распростра- 
нения фотографии среди 
детей и юношества. 

В республике существуют 
различные формы работы 
среди молодежи: напри- 
мер выставки детских 
снимков, дни датской и 
юношеской фотографик, 
организуются лагери от- 
дыха для детей, увлекаю- 
щихся фотографией и т. д. 


Французский фотограф 
Пьер Пети, рассказывается 
в одном из каталогов к его 
выставке, представитель 
школы фотографов -порт- 
ретистов XIX века, просла- 
вился в 60-х годах прош- 
лого века своей галереей 
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портретов знаменитых со- 
временников; писателен, 
художников, журналистов, 
по л и т н ч е с к и х де я те л е и 
«Памятник, воздвигнутый 
в честь истории фотогра- 
фии» — так называли эту 
галерею. Успех работ Пети 
заключался в том, что он 
изображал человека таким, 
как он есть, правдиво, без 
прикрас отображая его 
облик. Чаще всего он сни- 
мал своего героя у него 
дома, в характерной для 
человека атмосфере и 
обстановке. Работы Пьера 
Пети продолжают и в наше 
время интересовать и 
широкую публику, и иссле- 
дователей фотографии, по- 
могая последним глубже 
понять и полнее изучить 
фотографию XIX века. 
Время от времени прово- 
дятся выставки снимков 
Пети. Одна из ннх экспо- 
нировалась в 1980—1981 го- 
дах в Международном 
музее фотографии в 
Джордж Истмен Хаусе 
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(Рочестер, США) и поль- 
зовалась заслуженным 
успехом. 

Журнал и-Иллюстрейтед 
учили оф Индиа» сообщил, 
что индийский студент 
Дж. Синдху сконструиро- 
вал фотоаппарат разме- 
ром меньше наперстка, 
который весит всего 
2,5 грамма. Кроме того, 
ему удалось изготовить к 
фотокамере объектив 
с диафрагмой, оснастить 
механизм набором выдер- 
жек и устройством для 
вспышки. На всю работу 
умелец затратил три ме- 
сяца. Как сказал он сам, 
все эти усилия были на- 
правлены на то, чтобы сде- 
лать приятное жене, кото- 
рая увлекается фотогра- 
фией. 


Одна из японских фирм, 
экспериментирующая в об- 
ласти звукозаписи и видео- 
воспроизведения, по со- 
общению финского жур- 
нала «Балок ува», выпустила 
порву на «книгу по фотогра- 
фии», записанную на ви- 
деомагнитную пленку, 

В этой записи, рассчитан- 
ной на 50 минут, материал 
разбит на 10 частей и по- 
священ фотоаппаратуре, 
объективам, дополнитель- 
ному оборудованию, план- 
кам, видам освещения, раз- 
личным объектам фотогра- 
фирования. Приводятся 

примеры фотографий при- 
роды и архитектуры, раз- 
личные рисунки и мульти- 
пликации. Время от време- 
ни на пленке вспыхивает 
красный сигнал, преду- 
преждающий о необходи- 
мости более внимательно- 
го изучения данного мате- 
риала. 


Немецкая фототека — 
крупнейший фотоархив 
ГДР — является отделени- 
ем Саксонской националь- 
ной библиотеки в Дрезде- 
не. Ее фонды насчитывают 
около 350-000 негативов и 
90000 диапозитивов. Осно- 
ву собрания, сообщается 
в журнале «Фотография* 
(ГДг), составляют фотодо- 
кументы по искусству и 
литературе прошлого и 
настоящего, а также по ис- 
тории округов Дрезден, 
Лейпциг и Карл-Маркс- 
Штадт. Ежегодно фототека 
предоставляет по запросам 
около 40000 фотографий 
и 20000 диапозитивов для 
публикации в книгах и 
журналах, популяризации 
научных знаний и исследо- 
вательской работы. 
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Девиз: динамика и естественность 

ФОТО ГЮНТЕРА РЕССЛЕРА (ГДР) 






ФОТО ГЮНТЕРА КССЛЕРД (ГДР) 



Творчество Гюнтер* Ресслере широка ьвіестно в ГДР. 

Его репортажи, портреты, пейзажи постоя нно, ■ течем и* 
многих лет печатаются а журналам «Фрейе вельт*, «Нойес 
Берлинер иллюстриртея и другим. 

По мнению фото крит и кое, работы Ресслере отличаются 
характерным стилем, они безошибочно узнаются. Вы- 
работать свой стиль ему помогло «а только доскональное 
знание ремесла (именно этот термин употребляет фото- 
мастер и считает ремесло тем стержнем, который созде- 
ет осноау для о»л едения фотоискусством). В формироаа- 
нии его творческого лице большую роль сыграло и обра- 
зование, и широта интересов. 

Жизненный материал предоставляет фотографу беечне- 
леное множество тем. Гюнтер Расс лер отдел предпочте- 
ние фо го репортажу и съемке мод. Термин ♦фоторепор- 
таж* он толкует в расширительном смысле, включая е 
него пейзажную, жанровую, портретную съемки. 
Репортерская работа была для Ресслере своего рода тре- 
нировкой, она помогла приобрести определенный про- 
фессиональный багаж. Без ттого он не смог бы занять 
то место в мире фотографии мод, которое занимает сей- 
час. Приступая к этой работе, Расс лер уже имел свой 
взгляд не особенности съемки моды. Он пришел к твер- 
дому убеждению, что показывать моды нужно не так, 
как вто делает большинство модных журналов, I фото- 
графию мод, по его мнению, необходимо было внести 
естественность, динамику, простоту. Такой взгляд тогда 
противоречил традициям съемки мод и был насторожен- 
но встречен приверженцами устоявшегося н традицион- 
ного* Однако Расс лер пошел по своему пути. 
«Классическая* фотография моды требует съемки со шта- 
тиве, точности, она должна донести информацию о фасо- 
не, материале, структуре, цвете модели. Движение, жан- 
ровость, на первый взгляд, ей противопоказаны. Ресслер 
своими снимками опровергал зто стереотипное мнение. 

И здесь ему помогла школа репортерской работы. «При- 
обретенный ранее опыт, — говорит Расс лер,— привел ме- 
ня к убеждению, что мода -^это частичка жизни и что 
именно так следует воспроизводить ее не фотографии*. 
Сотрудничая • журнале для женщин «Сибилле*, он асе 
более и более склоняется к «непринужден но-подеижно- 
му» стилю фотографии мод. Он предпочитает делать 



снимки на открытом воздухе, при дневном освещении, 
в естественной обстановке. 

Манекенщицы, с которыми он работал, были весьма 
опытны и умели демонстрировать «профессиональную ес- 
тественность*. Но зто не удовлетворяло фотомасгере. Он 
ищет и находит не профессионалов, чья манера держать- 
ся перед объективом более непосредственна. Правда, 
пришлось гораздо больше работать, заниматься режис- 
сурой. Для него важно партнерство фотографа и моде- 
ли, построенное кв единстве чувства,, интеллектуальном 
контакте, на взаимопонимании. 

Рассказывал о своем творческом методе, Ресслер отме- 
чает, что фотографирование для него начинается задол- 
го до того моманта, когда он берет в руки фотоаппарат. 
Фотограф основательно продумывает процесс общения 
с моделью, тщательно выбирает фон, заранее представ- 
ляет, что и как может получиться не снимке. Его не ос- 
танавливает то, что нередко на месте съемки приходится 
•се заново перестраивать. Но и после того как съемке 
состоялась и проявлены пленки, он тщательно, часами, с 
лупой к карандашом, отбирает лучшие, по его убеждению, 
кадры из контактных копий. И потом, печатая фотографию 
в формате, «колдует* над изобразительным решением, 
оттеняя важные детали или запечатывая ненужное. 

В течение последних 15 лет Ресслер много работает в 
журнале «Моднше машеня («Модная вязкая). Не только 
фотографирует, но и разрабатывает макет, подбирает 
шрифты, следит за полиграфическим исполнением жур- 
нала. Для него зга деятельность имеет большое значе- 
ние: она учит «думать по макету я, подчинять работу фо- 
то графе интересом и цепи издания. 

Фотографии мод для творчества Гюнтера Ресслере прин- 
ципиально важны. Роджер Рессиит, автор книги «Гюнтер 
Ресслер*, вышедшей в 1962 году в лейпцигском издатель- 
стве «Фотокиноферлегя, пишет, что они помогают фо- 
то мест еру «изолировать идею фотографии от случайного, 
поверхностного, дают работу его мысли, радостное со- 
знание связи его мышления с реальностью*. Несомненно, 
продолжает Рессинг, «без него мир нашей фотографии 
был бы беднее*, 

В* ЖУРАВЛЕВА 
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